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GELEITWORT
DES HERRN LANDESHAUPTMANNS VON TIROL
DR. HANS TSCHIGGFREY

Die Ausstellung unseres Landsmannes Paul Troger, dessen Todestag sich am
20. Juli dieses Jahres zum 200. Male jihrr, bieter dem Lande Tirol die
Gelegenheit, seine historische Rolle als Heimar grofler sterreichischer Kiinstler
erneut unter Beweis zu stellen. Wenn Tirol einmal nicht gezwungen war, scine
Treue durch Blutopfer und Taten zu bezeugen, hat es dem dsterreichischen Vater-
land durch bedeutende Minner, die weit iiber den Rahmen ihrer Heimat hinaus
wirkten, bewiesen, daf es einen Uberfluff an schipferischen Kriiften besaff. Eine
solche schopferische Kraft, die es dem grofleren Vaterland dargeboten hat, war
der Maler Paul Troger, ein Tiroler, der zum Sinnbild des dsterreichischen Baradk
wurde. Er war einfacher Leute Sohn und besaf nichts als seine Begabung und
den Willen, sich in dieser Welt durchzusetzen. Er war ein freier Tiroler, der,
seines eigenen Konnens bewuft, ein Leben lang unabhiingig blieb und in keines
Herren Dienst trat und so in vielem seinem Zlteren Landsmann Jakob Prandt-
aver gleichr.

Die Ausstellung dient nicht nur historischen Erinnerungen, sie ist ein Beispiel
der heute noch lebendigen féderalistischen Gesinnung. Die Bundeslinder Nieder-
agsterreich und Tirol, einst Arbeitsstiitte und Heimar Paul Trogers, veranstalten
diese Ausstellung gemeinsam in Innsbruck und im kommenden Jahr im Stift
Altenburg, eine freie Zusammenarbeir, die schon bei der Ausstellung Jakob
Prandrauver angebahnt wurde.

Kulturelle Leistungen sind ein stirkeres Band der Gemeinsamkeir als Vertrige
und Feldziige. So schen wir in unserem Paul Troger eine jener unauffilligen,
aber tragenden Krifte, die das Gsterreichische Wesen mitgestalter haben. Mige
die Ausstellung das kiinstlerische Werk Trogers in nevem Glanz erstrahlen lassen
und die Gemeinsamkeit der &sterreichischen Geisteshaltung in der Verschiedenheit

seiner Linder dokumentieren.



VORWORT
DES VORSTANDES DES TIROLER LANDESMUSEUM
FERDINANDEUM

Die Ausstellung Pawl Troger gibt dem Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum
nach lingerer Pause wieder Gelegenhelr, miv einem bemerkenswerten kiinscleri-
schen Ereignis hervorzutreten. Waren die Ausstellungen ,,Gotik in Tirol* (1950)
und ,,Innsbrucker Platmerkunst™ (1954) in unserem Lande selbst entstandenen
Hachstleistungen im gegebenen Kunstgebiet gewidmet, so bieter die jetzige Aus-
stellung das Werk eines Gsterreichischen Malers von europiischer Bedeutung, der
Tirol zur Heimat hatte. Im Barods lag die wichtige Stellung Tirols nicht sosehr
in einer Kunst, die in unserem Lande erwuchs, sondern in erster Linie im Wirken,
das Tiroler Kiinstler auflerhalb des Landes entfaltet haben. Der Ausstellung Jakob
Prandtauer 1960 in Melk und in kleinerem Rahmen 1961 in Innsbruck lag be-
reits dieses Thema zugrunde, das Werk eines fern der Heimat beriihmt geworde-
nen ,, Tyrollers” zu zeigen.

So wie der Tiroler Prandtauer ein Kiinstler war, der das volksmifige Wesen
des Gsterreichischen Barock — abseits der Leitlinien der kaiserlichen Hofkunst in
Wien — zu héchster kiinstlerischer Vollendung erhiob, so ist auch der Tiroler
Troger der mafigebendste Vertreter der Gsterrcichischen Barockmalerei in Fresko
und Tafelbild. Er stand gleichfalls nicht im Sold des Hofes, sondern weit-
gehend im Dienst der groflen Donaukléster, die Prandrauer erbaut oder umge-
stalter hatte. Wenn es im Barock je einen freischaffenden Kiinstler gegeben har,
so war es Paul Troger, der erst, als der beginnende Klassizismus und die dem
barocken Triumphgefiihl abholde Aufklirung den Riickgang der grofien Auf-
trage cinleiteten, eine Professur an der Akademie der bildenden Kiinste in Wien
erhielt, wo er allerdings als Lehrer und Vorbild vieler Schiiler eine iiberragende
Bedeutung erlangte.

Die Ausstellung von Werken Paul Trogers kann naturgemiff nur einen Teil
seines Schaffens, die Olmalerei in Altarblatt, Freskoskizze und Andachtsbild, so-
wie die Graphik darbieten. Das Fresko, das das wesentlichste Gebiet seiner kiinst-
lerischen Arbeit war, ist ortsgebunden und nicht iibertragbar. Um aber das Bild
Trogers nicht zu verfilschen, werden hier — wohl erstmalig in einer Ausstellung
— die bedeutendsten Freskowerke des Kiinstlers in grofien Farbdiapositiven ge-
zeigt; damit ist vor allem die Verbindung zu den in Zeichnungen und Ulskizzen
sich ausdriickenden Vorarbeiten fiir das Fresko hergestellt. Aus dem groflen
Lebenswerk Paul Trogers — in das allerdings auch viele fragliche Zuschreibun-
gen einbezogen sind — wurden mit wenigen Ausnahmen nur die gesicherten, die
fir seine Entwicklung wichtigsten und die kiinstlerisch hervorragendsten ausge-
wiihlt, Es ist verstindlich, dafl bei den Altarblittern die forthestehende kirch-
liche Verwendung einerseits und die Grifle der Ausstellungsriume andererseits
gewisse Grenzen gezogen haben. Das Problem von Neuentdeckungen wurde zwar
weitgehend eingeflochren, das Hauptgewiche ist aber auf die erstmalige Zusam-
menstellung und Konfrontierung des Lebenswerkes Trogers gelegt.

Dafi die beinahe unabsehbaren Schwierigkeiten, die ein Museum mittlerer
Grofe bei einer soldien Ausstellung zu iiberwinden hat, zufriedenstellend ge-
meistert werden konnten, ist auf das bereitwillige und grofiziigige Entgegenkom-
men aller beteiligten Stellen zuriickzufiihren.



Der herzliche Dank des Ferdinandeums gebiihre vor allem den Leihgebern, die
in einer eigenen Ehrentafel verzeichnet sind: sie haben durch ihr verstindnis-
volles Entgegenkommen die Ausstellung erméglicht.

Auch den Leitern der Kulturabteilungen von Niederssterreich, Hofrat Dr.
Rinterspacher, und Tirol, Dr. Ernst Eigentler, sind wir fiir ihre Mithilfe bei der
Beschaffung der finanziellen Grundlagen zu besonderem Dank verpflichtet.

Fiir die Genehmigung der Beistellung von Leihgaben aus Siidtirol haben wir
Herrn Univ.-Prof. Dr. Nicold Rasmo, Soprintendente der Provinzen Bozen
und Trient, verbindlichst zu danken.

Die Werkstitten des Bundesdenkmalamres in Wien haben unter Zuriidsstellung
anderer Arbeiten wichtige und umfangreiche Restaurierungen an Ausstellungs-
gegenstanden durchgefiihrr, wofiir wir dem fiir die Sorgen der Ausstellungs-
leitung besonders aufgeschlossenen und hilfreichen Leiter, Herrn Staatskonservator
Dr. Josef Zykan, herzlich verbunden sind. Auch das Museum Carolino Augusteum
in Salzburg hat eine Anzahl von Leihgaben durch Herrn Malanik in vorbildlicker
Weise restaurieren lassen.

Im eigenen Wirkungsbereich gilt der Dank des Ferdinandeums Frau Dokror
Wanda Aschenbrenner, die im Zuge der Vorbereitung fiir eine Troger-Mono-
graphie seit Jahren sich fiir die Ausstellung eingesetzt und wichtige Vorarbeiren
durchgefithre hat, die dem Ferdinandeum die Ausfiihrung sehr erleichert
haben. Auch Herr Univ.-Dozent Museumsoberrat Dr. Rupert Feuchtmiiller vom
Niedergsterreichischen Landesmuseum hat in bewihrier kollegialer Hilfsbereit-
schaft an dieser Ausstellung mitgearbeiter.

Die Grofldiapositive haben mit groflem K&nnen und Sorgfalt Herr Ekkehard
und Frau Dr. Eva Ritter ausgearbeitet.

Das Ferdinandeum glaubt, mit dieser Ausstellung einer wichtigen Aufgabe des
Landes Tirol gerecht zu werden, der Pflicht nimlich, die Erinnerung an diejenigen
seiner Schne ehrend zu pflegen, die mit kiinstlerischen Grofleistungen sich im
curopdischen Raum einen hochgeschitzten Namen erworben haben. Dafl zu die-
sen Paul Troger, der Maler des Gsterreichischen Barock, gehirt, bedarf keiner
weiteren Worte. Dr. E. Durig
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PAUL TROGER — LEBEN UND WERK

Voraussetzungen

Paul Trogers Name ist ein Begriff fiir den sterreichischen Barodk, aber alle
bisherigen Arbeiten iiber sein Werk schlieBen mehr oder weniger mit dem _Hm-
weis, daf eine grundlegende Monographie iiber diese Schliisselgestalt des Gster-
reichischen Beitrages zur europiischen Kunst des 18. Jahrhunderts fehlr. Die
groflen Ausstellungen ,Europiisches Rokoko® in Miinchen (1958) und ,,Oster-
reichisches Barodk” in Melk (1959) haben diesen Ruf nach einem Buch iiber
Troger noch deutlicher werden lassen. Die Troger-Ausstellung in lnnsbn._lck soll
keineswegs die Erfiillung dieses Wunsches sein, sie ist vielmehr durch die erst-
malige Vereinigung der wichtigsten Werke an einem Ort die letzte Etappe vor
dem Erscheinen einer Monographie. Viele Fragen und Miihen jahrelanger Klein-
arbeit zum Thema Troger werden hier thre Beantwortung finden. Der Karalog,
der aus technischen Griinden vor der Aufstellung der Bilder in Druck gelegt
werden muf, kann nur die bisherige Situation zusammenfassen, das Ergebnis der
Ausstellung wird erst nachher heranreifen.

Paul Troger hat schon bei den Zeitgenossen eine literarische Wiirdigung ge-
funden, vor allem ist der Nekrolog, erschienen wenige Monate nach seinem Tod,
fiir uns heute eine der wichtigsten Quellen seines Schaffens; ebenso Anton Rosch-
manns ,,Tyrolis pictoria et statuaria® (1742 bzw. 1755), wihrend Sperges’
Collectanea de artificibus Tirolensibus® (2. Hilfte 18. Jh.) nur eine Abschrift des
Nekrologs bieten und Peter Denifles ,,Nadhrichten von den berithmtern tiroli-
schen bildenden Kiinstlern“ (1801) und sein Fortsetzer Andreas Dipauli schon
unter dem Eindruck des Klassizismus cher negative Urteile abgeben. Die wissen-
schaftliche Trogerforschung fand in Fr. Endl (1895, Paul Troger, ein Kiinstler
der Barockzeit), Romanus Jacobs (1930, Paul Troger) und Josef Ringler (Thieme
Becker 1939) ihre bedeutendsten Vertreter. Diese Arbeiten sind bis heute die
einzigen geblieben, die das ganze Lebenswerk umfassen. Um diese grundlegenden
Werke gruppiert sich eine fast uniibersehbare Zahl von Detailarbeiten, die Tro-
gers iiberragende Bedeutung fiir die &sterreichische Barockmalerei herausgestellt
haben.

Das Barock war eine ewropaische Kunst, es war wie kaum eine andere Stil-
periode iibernational und erhielt seine Impulse von wenigen, aber dominierenden
Zentren. Im siiddeutschen Raum waren es die Residenzstidte Miinchen und Wien
und das biirgerliche Augsburg, in Italien Venedig, Bologna und Neapel. Sosehr
das Barock eine alle lokalen Riume sprengende kiinstlerische Kraft besafi, spielte
doch die Herkunfr der Kiinstler eine gewisse Rolle. Troger war Tiroler, seine
Heimat lag als Briicke zwischen Italien, dem Land, das fast alle Baroddkiinstler
in jungen Jahren aufsuchten, und den schon genannten deutschen Kunstzentren.
Diese geographische Lage war zusammen mit cinem im 18. Jahrhundert auf-
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filligen Freiwerden kiinstlerischer Begabungen die Ursache dafiir, daf Tirol das
klassische Land des ,Kiinstlerexportes* wurde. Tirol selbst bot seit dem Aus-
sterben der eigenen Regentenlinic (1665) den Kiinstlern keine verlockenden Auf-
trige. Der politische und wirtschaftliche Aufschwung Usterreichs im Gefolge der
Tiirken- und Franzosensiege der kaiserlichen Truppen brachte aber grofle kiinst-
lerische Aufgaben, dic dem neuen Lebensgefiihl des Kaiserhofes, des Adels und
der Kldster gerecht werden sollten. Im Raum an der Donau bestand ecine grofle
Bereitschaft zur Aufnahme von fremden Kiinstlern, da die eigenen Krifte nicht
ausreichten, die grofien Auftrige zu erfiillen. Diese Chance verstanden die
»Iyroller zu niitzen.

Die Zerstorungen der Tiirkenkriege und der durch die glanzvollen Siege iiber
den Halbmond hodgestimmte Wille, alles grofler und schiner erstehen zu lassen,
verursachten in Niederdsterreich eine rege Nachfrage nach Baukiinstlern. Die aus
dem iibervilkerten und von Bavhandwerkern iiberquellenden Oberinntal stam-
menden Meister Jakob Prandrauer (+ 1726) und Josef Mungenast (+ 1741)
wurden die fiihrenden Bauschdpfer des niederdsterreichischen Barock, ihre Lands-
leute Peter Widerin und Melchior Hefele (f 1799) waren die an ihren Bauten
bevorzugten Bildhauer. Die Tiroler forderten ihre Landsleute mit allen Mitteln,
und Paul Troger verdanke es sicher Mungenast, dafl er gerade an seinen Bauten
mit Freskenauftrigen bedacht wurde, denn die Oberinntaler waren die Baumei-
ster der Ssterreichischen Barodikloster.

Eine andere Gruppe von Tirolern faflte im Umbkreis des kunstfreudigen kaiser-
lichen Hofes in Wien festen Fuff, wo sie als Angehbrige eines wegen seiner be-
rithmten Treue zum Kaiserhaus beliebten Volkes auf einen guten Start hoffen
durften. Die Maler Andrea dal Pozzo (f 1709), Peter Strudel (f 1714),
Johann Georg Platzer (t 1761), Michelangelo Unterberger (+ 1758), Franz
Edmund Weirotter (f 1773), Johann Jakob Zeiller (+ 1783) und Josef Ignaz
Mildorfer (1 1775) verbreiteten als Hofkiinstler oder als Professoren an der
Wiener Akademie den Ruf der Tiroler. Auch die Bildhauer Paul Strudel (+ 1708),
Balthasar Moll (f 1785) und Franz Anton Zauner (+ 1822) gehorten zu ihnen.
In Oberdésterreich arbeiteten die Maler Johann Karl Reslfeld (+ 1735) und Mel-
chior Steidl (} 1727), in Salzburg war es der Maler Jakob Zanusi (1 1755),
in der Steiermark der Maler Cyriak Hackhofer (1 1731) und der Bildhauer
Veit Koniger (f 1792).

Aber auch in Siiddentschland standen die Tiroler an fithrender Stelle, so die
Maler Johann Evangelist Holzer ( 1740, in Augsburg), Franz Anton Zeiller
(f 1794, in Schwaben), Franz Anton Leitensdorfier (1 1795, Hofmaler in Mann-
heim), Josef Mages ( 1769, in Schwaben), Jakob Philipp Greil (f 1787, Hof-
maler in Miinchen), Johann Anton Gumpp (t 1719, Hofmaler in Miinchen),
Johann Ferdinand Schor (f 1767, in Prag), Josef Anton Glantschnigg (+ 1755,
in Wiirzburg) — und die Bildhauver Simon Troger (1 1768, in Miinchen), Ignaz
Elhafen (f 1725, in Diisseldorf), Hans Georg Fux (f 1706, in Straubing),
Matthias Praun (f 1738, in Prag), Josef Gotsch (f 1793, in Bayern), Josef
Deutschmann (} 1787, in Bayern), Anton Sturm (f 1757, in Schwaben), Johann
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Schnegg (f 1784, Hofbildhauer in Bayreuth und Berlin) und Andreas Faist‘en-
berger (f 1736, in Miinchen). Sogar in Italien setzten sich die Maler aus Tirol
durch. Martin Knoller (1 1804) war Akademicprofessor in Mailand, Christof
Unterberger ( 1798) und Michael Kock (f 1825) standen in pipstlichem Dienst
in Rom.

Die Jugendjabre

So ist Paul Trogers Weg nach Wien keine auflergewdhnliche Erscheinung, aber
doch eine Reise mit vielen Stationen. Er wurde am 30. Oktober 1698 als fiinfrer
und letzter Sohn des Schneiders und Mesners Andreas Troger und seiner Frau
Maria Pracher im Dorfe Zell (heute Gemeinde Welsberg) im Pustertal geboren.
Sein Geburtshaus erweist sich trotz mancher Umbauten noch heute als behiibiger
Barodibau. Welsberg, nahe der Wasserscheide zwischen der zur Adria ziehenden
Rienz und der zum Schwarzen Meer fliefenden Drau, ist mit iiber 1000 Meter
Meerashihe einer der rauhesten Plirze im Pustertal und seine Bewohner konnten
in schwerer Arbeir mit der Viehwirtschafr nur ein bescheidenes Leben fiihren,
Getreidebau war nicht mehr méglich. So waren auch Trogers Eltern einfache
Leute, denn das Schneiderhandwerk am Lande war ein hartes Brot, und den
nicht sehr hoch dotierten Mesnerdienst in der Welsberger Kirche besorgte Andreas
Troger wohl, um die Familiec mit den sicben Kindern leichter zu versorgen.

Uber Paul Trogers Jugend gehen dann die Quellen in ihren Meinungen aus-
einander. Die Entdeckung des Talentes durch Reisende und die Berichte, daf}
der Knabe Heiligenbilder, Totenkreuze und Votivbilder malte, werden fast von
jedem Maler der Barockzeit erzithlt, so daf sie keinen besonderen Glauben ver-
dienen. Der dltere Bruder Josef Trogers (1690—1758) war schon frith in den
Dienst des Fiirstbischofs Jobhann Jakob Maximilian Graf Thun getreten und
dessen Stallmeister in Schlof Grades (Kirnten) geworden. Spiter stieg er bis
zur Wiirde eines Hofkellermeisters in Salzburg auf. Jakob Maximilian Graf
Thun-Caldes (Hohenstein; 1681—1741) war seit 1709 Bischof von Gurk, seine
Eltern waren Georg Vigil von Thun (¥ 1692) und Justina Grifin Trapp, beide
aus altem Tiroler Adel. Die Nidchte des Bischofs, Maria Anna Gréfin Thun, hei-
ratete 1714 den Grafen Friedrich Josef von Welsberg, dessen Stammschloff in
Trogers Heimat stand. Da Bischof Jakob Maximilian Graf Thun spiter das
Studium Trogers in Iralien bezahlte, ihm in seinem Bistum Auftrige verschaffte
und ihm auch die Fresken der Kajetanerkirche in Salzburg iibertrug, scheint es
sehr wahrscheinlich, daf der Bischof aus Anlaf der Hochzeit seiner Nichte 1714
in Welsberg die Begabung des jungen Troger entdedite und fiir seine Ausbildung
sorgte.

Da Paul 1714 die Lehrzeit beim ziinftischen Maler und Anstreicher Matthias
Durdiner in Niederdorf bei Welsberg beendet hatte und dann zum berithmten
Maler Alberti nach Cavalese ging, diirfte diese Wendung vom handwerklichen
Milieu zur kiinstlerischen Ausbildung, die mit ziemlichen Kosten verbunden war,
wohl schon durch den Bischof bestimmt worden sein. Der Nekrolog berichtet,
dafl ,die Diirfrigkeit seiner Eltern ihn nétigre, im griflich firmianischen Haus
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Dienste zu nehmen, obgleich er von seiner ersten Jugend an das heftigste Ver-
langen empfand, die Malerei zu lernen™. Da die Lehrzeit Trogers bei Durchner
um 1712 angesetzt werden mufl und er damals 14 Jahre alt war, lific sich eine
Dienststellung bei den Grafen Firmian altersmifig kaum unterbringen. Als Mizen
wird nach dem Nekrolog Franz Alfons Graf Firmian (1680—1760) angenom-
men, der mit Barbara Elisabeth Grifin Thun verheiratet war. Die Annahme der
Forderung des jungen Troger durch den Grafen Firmian diirfre wohl eine Ver-
wechslung der Bekanntschaft Trogers mit dessen Sohn Franz Laktanz Graf
Firmian in Salzburg sein, die aber erst 1728 anzusetzen ist, oder sie ergab sich
aus der Verwandtschaft mit den Thun.

Die wahrscheinlich vom Bischof von Gurk erkannte Begabung Trogers ver-
ursachte die Beendigung der handwerklichen Lehre bei Durchner und seine Uber-
siedlung zu einem wirklichen Kiinstler, dem Priester, Maler und Architekten
Giuseppe Alberti in Cavalese im Fleimstal. Da Alberti schon 1716 starb, wird
Troger um 1714/15 zu thm gekommen sein. Alberti ist das Haupt der Fleims-
taler Malerschule, der im Stil des oberitalienischen Barock ein fiir die Tiroler
Malerei wichtiges Schulzentrum errichtet hatte. Neben Troger waren die Tiroler
Michelangelo und Franz Unterberger und Johann Georg Grasmair seine Schiiler.
Alberti weihte Troger in die Techniken der Olmalerei fiir Altarblitter und Ta-
felbilder ein. Nach dem fiir Troger sicher viel zu frithen Tod Albertis 1716 griff
wieder der Fiirstbischof von Gurk, Johann Jakob Maximilian Graf Thun, ein,
schickte den achtzehnjihrigen Kiinstler mit einem groflen Stipendium von 1000
Talern zur weiteren Ausbildung nach Ttalien und empfahl ihn angeblich dem
Grafen Giovanelli in Venedig. Wenn diese Empfehlung stimmt, so konnte damit
nur einer der 1678 von Kaiser Leopold I. in den Reichsgrafenstand erhobenen
Briider, Johann Paul (* 1658), Johann Benedikt (* 1652) oder Johann Baprist
(* 1661) Giovanelli gemeint sein, deren Vater Johann Andreas (} 1673) im
Dienst des Kaisers gestanden war.

Troger in Italien

Der Aufenthalt Trogers in Venedig darf vielleicht auf die Jahre 1717—1721
festgelegt werden. Venedigs Kunst stand gerade bei Trogers Ankunft in voller
Bliite. Aufbauend auf bolognesischer Schulung hatten Giovanni Bartista
Piazzetta (1682—1754), Sebastiano Ricci (1659—1734) und Giovanni Battista
Pittoni (1687—1767) der venezianischen Malerei neuen Glanz und Ruhm ver-
lichen. Die Farbe ist das Hauptanliegen der venezianischen Maler, sowohl im
flimmernden, prickelnden Kolorit Riceis als auch im Halbdunkel der ekstati-
schen Figuren Piazzettas und im Feuer der Farben und der Feinheit der Tone
in den Gestalten Pittonis. Piazzetta, der unbestrittenen Fithrerpersdnlichkeir,
schloR sich Troger nach dem Bericht des Nekrologs an, so wie viele Tiroler Maler
(z. B. Michelangelo Unterberger) Schiiler Piazzettas wurden. Der venezianische
Einfluf ist bei Troger im Fresko besonders spiirbar, da er wie dieser auf die
Scheinarchitekturen im Kuppelbild verzichter und die Figurengruppen an den
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Rand hinausschiebt, um den zentralen, von strahlender Helle erfiillten Mirtel-
raum dem Himmel, seinen Wolkenbinken und Engeln, zu iiberlassen. Auch ge-
wisse genrehafte Ziige, wie Biume und Landschaften, hat Troger manchmal miz
Piazzetta gemeinsam (Speisesaal Hradisch, Abb. 8). Immer aber ist Troger weniger
fanatisch im Bewegungsrausch und in den Verkiirzungen. Eines der Skizzenblirter
des venezianischen Aufenthaltes, die Ruhe auf der Fluche (signiert Paullus Troger
in et. Sc. An. 1721), das Troger als Radierung vervielfiltigt hat, zeigt deutlich
den Einfluf Piazzertas (Abb. 34).

Pittonis Einflu ist z. B. in Trogers Fresko der Brotvermehrung in Hradisch
greifbar, das in der Beleuchtung, in der Anordnung der Figuren und in einzelnen
Gestalten Anklinge an Pittonis Brotvermehrung in der Akademie in Venedig auf-
weist. Am wenigsten lifft sich Riccis Einflufl im einzelnen festlegen, ebenso ken-
nen wir das Werk Silvestro Manaigos (1670—1734), den der Nekrolog ausdriick-
lich als Trogers Lehrer nennt, zuwenig, um Vergleiche anstellen zu kénnen. Daf
der 1720 erst vierundzwanzigjihrige Giovanni Batrista Tiepolo (1696—1770) den
fast gleichalirigen Troger beeindruckt hat, ist ebenfalls anzunehmen, obwohl
Tiepolos ausgebildeter Stil erst um 1730 einsetzt. Die Auflsung der Farben in
silbrige, kithle Téne in den Spitwerken Trogers (Fresken im Brixner Dom 1748/50)
muf nicht auf Tiepolo, sondern kann allerdings auch auf die allgemeine Tendenz
dieser Zeit in Richrung auf das Rokoko weisen.

Als Troger 1722 zu einem wohl mehrmonatigen Aufenthalt in seine Tiroler
Heimat zuriickkehrte, war er bereits ein selbstindiger Kiinstler. Stolz setzt er
auf das von Stephan Ignaz Sepp von Seppenburg fiir die Kalvarienbergkirche
von Kaltern (bei Bozen) bestellte Altarblatt der Kreuzigung Christi die Signatur:
Paulus Troger P. aetatis suae 24 anno 1722 (Abb. 5). Dieses Altarblatt ist die
ilteste gesicherte Arbeit Trogers, deren Stil und Thema allerdings nicht ausrei-
chen, ihm weitere Werke der venezianischen Studienzeit zuzuweisen.

Troger hatte keineswegs die Absicht gehabr, mit dem Aufenthalt in Venedig
seine Schulung in Italien zu beenden. Spitestens 1723 zog er weit hinunter in
den Siiden, nach Neapel. Dort war Francesco Solimena (1657—1747) das gefeierte
Haupt der italienischen Spitbarodmalerei und fast jeder Barockmaler von Rang
war einmal sein Schiiler gewesen. Solimenas Kunst zog aus einer groflen Tradi-
tion, die von Caravaggio bis Luca Giordano und Mattia Preti reichte, die Summe.
Er war auch Architekt und gab daher dem Fresko eine neue Richrung, die de-
korative Weitrdumigkeit, die von der bisherigen Betonung der Figur zur Herr-
schaft der Atmosphire, der in Licht getauchren Wolken, hiniiberleitete. Kriftige
Schattengebung, eigenartiges, flacdkerndes Helldunkel, stark plastisch modellierte Fi-
guren in heftiger Gebirde und theatralische Komposition zeichnen seine Tafel-
bilder aus. Hier fand Troger den grofien Lehrmeister der Ulmalerei und erhielt
entscheidende Anregungen. Das Selbstbildnis des jungen Troger (Abb. am Ein-
band) ist ohne das Vorbild des Selbstbildnisses Solimenas im Museo di S. Martino
in Neapel nicht denkbar.

Troger war aber kein Schiiler mehr, sondern schon ein selbstindige Kiinstler,
der durch Reisen Anregung und Perfektion suchte. Daher dauerte sein Aufent-
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halt in Neapel nur ein Jahr, denn 1724 befand er sich bereits in Rom, wo er zu-
sammen mit dem im gleichen Jahr eingetroffenen Maler Martin Meyrens
(1695—1770) das Swdium der Antike betricb. Die Antike hatte seit der
Renaissance nichts von ihrer Anziehungskraft auf die Kiinstler eingebiifit. Tro-
ger arbeitete nach dem Nekrolog beim Haupt der rémischen Schule, Sebastiano
Conca (1680—1764), der als Schiiler Solimenas Trogers Neigung zum Tafelbild
verstirkt haben diirfte. Seine von der stiirmischen Bewegtheit der Figuren iiber-
fiillten Fresken machten auf Troger wenig Eindruck. Viel groRer war scheinbar
der Einflufl Francesco Trevisanis (1656—1746), dessen clegante, vom Kontrast
des Helldunkels erfiillte, mit klassisch anmutenden Figuren besetzte Alrarblitter
und Tafelbilder in Trogers Werken noch lange anklingen (so die Steinigung des
Stefanus und Christus am Olberg im Museum Corsini, Tod des heiligen Josef
in S. Ignazio in Rom).

Interessant ist Trogers im Nekrolog erwihnte Bezichung zu Marco Benefial
(1684—1764), der in Rom der Vorliufer des Klassizismus war. den Raphael
Mengs spater auf den Thron erhob. Klassische Tendenzen treten bei Troger ge-
legentlich auf und verhindern sein villiges Hiniibergleiten zum Rokoko eines
Maulpertsch. Diese klassischen Tendenzen wurden vor allem durch die vielen
Zeichnungen, die Troger in Rom nach der Antike geschaffen hat, bestirkt. Seine
Skizzenbiicher sind voll von rémischen Architekturen, antiken Ruinen, Statuen,
Vasen usw. Aber auch die Schafe und Esel der romischen Kampagna sind ver-
treten. Eine als Radierung herausgebrachte Zeichnung, die die von spielenden
Putten bekrinzte Biiste der Athene zeigt, ist mit ,,P. Troger in. et. sc. 1724 sig-
niert (Abb. 37). Aber auch der Bericht des Nekrologs, da Troger und Meytens in
Rom ,,genaueste Freundschaft stifteten und mit so unverdrossenem Fleifie nach
den in der Gegend von Rom befindlichen Antiken studierten, daf sie sich oft
ganze Tige mit Wasser und Brod behalfen, um ihre Ubungen ununterbrochen
fortsetzen zu kénnen®, wird durch die Skizzenbiicher bestitigr. Da Troger auch
in den Kirchen Studien nach zeitgendssischen Meistern betrieb, bezeugt unter
anderem eine Zeichnung der Anbetung Marias durch die Kirchenviter nach dem
Alrarblarr Maratras in der Kirche S. Carlo in Rom. Die Zcichnungen in Trogers
Skizzenbiichern haben einen fahrigen, fliichtigen, aber flotten Zug, die Gliedmaflen
sind kantig und eckig, aber trotzdem triigt das Ganze bereits das Signum eines
grofien Zeichners, als der Troger im sterreichischen Barodk unerreicht blieb.

Ende 1724 ging Troger nach Bologna, wo er nach den Quellen zweieinhalb
(Roschmann) oder drei Jahre (Nekrolog) blieb. So wie Neapel war auch Bologna
die hohe Schule des italienischen Spitbarods, der hier auf beriihmte Vorliufer,
wie Correggio, Caravaggio, Reni und Guercino, aufbauen konnte. Ein Riickgriff
auf die malerischen Tendenzen des 16. Jahrhunderts ist fiir das Spitbarock be-
zeichnend. Hier gab es auch die Trennung in eigentliche Freskomaler und Qua-
dratur-(Architektur-)maler. Die Quadraturisten waren auf die perspektivisdien
Scheinarchitekturen spezialisiert, die sie als Zwischenglied zwischen die eigentliche
Wandardhitektor und die in der Tllusion des Himmelsraumes agierenden Fresken
malten. Dieser von der Theatermalerei herkommenden Quadraturisten bediente
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sich spiter auch Troger bei seinen groflen Freskoauftrigen in denﬁsterrei&;isd]en
Klgstern, vor allem des aus Bologna stammenden Gaetano Fant: (1687—1759).

In Bologna war Troger nach dem Nekrolog Schiiler und wahrscheinlich and{
Mitarbeiter des fithrenden Kiinstlers Giovanni Maria Crespi (1665—1747), bei
dem auch Piazzetta gewesen war. Crespi gab Troger etwas Neues: die lebendige,
lihtdurchwebte Gestaltung der menschlichen Haut, die Verwendung des Hell-
Dunkel fiir visionire Kompositionen und die Tonigkeit der Farbe. Besonders
in den Frithwerken Trogers tritt der tonige Kolorit hiufig auf. Crespi war als
Freskant und Tafelmaler gleich bedeutend und konnte Trogers Anlagen den letz-
ten Schliff vermitteln.

Troger war schon seit dem Aufenthalt in Venedig ein wandernder Maler, und
sein dreijihriger Aufenthalt in Bologna diente nicht nur der Ausbildung, sondern
brachte ihm bereits groflere Auftrige ein. Leider ist von seinen im Nekrolog ge-
nannten Arbeiten, einem Tafelbild des Olberges in Bologna und Tafelbildern
und Fresken im Paulanerkloster zu Padua, nichts mehr erhalten. Dal Trogers
langer Aufenthalt in Bologna seine Ursachen in der Anerkennung seiner Kunst
harte, besagt der Nekrolog mit wenigen Worten. ,,Wie sehr ihn die Iraliener
selbst geschitzt haben, beweisen die Gemihlde, welche man in Welschland von
unserem Kiinstler hat verfertigen lassen.

Kaum ein deutscher Maler hat eine so griindliche, jahrelange Ausbildung in
Italien erfahren, darum kehrten die meisten, iiberwiltige von ihren siidlichen
Eindriicken, zuriids und brauchten lange Zeit, um zu einem eigenen Stil zu finden.
Troger aber kam aus Italien als reifer Maler zuriidk, der die Eindriicke und Ein-
flisse der Schulen von Venedig, Rom, Neapel und Bologna schon zu einer eigenen,
personlichen Note verarbeitet hatte. Das Endergebnis des Italienaufenthaltes ist
nicht ein ,,italienischer™ Troger, sondern ein Meister in Fresko und Tafelbild, der
nur mehr Anklinge an seine hochberiilhmten Lehrmeister aufweist. Manche siid-
lichen Einfliisse, die spiter auftreten, gehen eher auf das Konto der von Troger
mit grofem Eifer gesammelten Kupferstiche, die er, wie jeder andere Barock-
kiinstler, als Anregungsmaterial verwendete. In seinem NachlaR befanden sich
417 Kupferstiche von Bartolo, Pozzo, Correggio, Tintoretto, Moretto, Raffael,
Cortona, Veronese, Piazzetta, Waterloo, Sandrart, Swanenfelt und Hunderte
ungenannter Kupferstiche.

Die Anfinge in Osterreich

Die Heimkehr aus Italien fithrre Troger zuerst zu seinem Mizen, dem Fiirst-
bischof von Gurk, Jakob Maximilian Graf Thun. Hier malte er um 1726 eine
Reihe von Tafelbildern fiir die Residenzschlosser Strafiburg und Grades (beide
Kirnten), die zum Teil in der Bischdflichen Residenz in Klagenfurt erhalten
sind und in Komposition und Kolorit an seine italienischen Wanderjahre erinnern
(Abb. 6). 1727 ging Troger nach Salzburg. Dortr war gerade in diesem Jahr der
Tiroler Leopold Anton Graf Firmian Erzbischof geworden (1727—1744). Ohne
Zweifel verdankte es Troger seinem alten Gurker Mizen, der Suffraganbischof
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von Salzburg war, daf er in Salzburg mit Auftrigen versorgt wurde. Der neue
Erzbischof lieR sich von ihm portritieren und zahlte dafiir den hohen Preis
von 100 Gulden (Abb. 7). 1728 folgte im Auftrag des Bischofs von Gurk
(Nekrolog) der erste grofie Freskoauftrag, die Kuppel der Kajetanerkirche Sankt
Maximilian, mit der fiir Troger typischen Anordnung der Heiligen und Engel
auf Wolkenbinken und der in der hellerleuchteten Himmelsglorie sitzenden Drei-
faltigkeit. Maria stellt als Fiirbicterin die Verbindung zwischen den Heiligen und
der Gortheit her. Der plastische Figurentyp, die klaren groflen Gewandbahnen
und die noch gedimpften, kaum gebrochenen dunklen Farben kennzeichnen das
Frithwerk Trogers. Fiir die gleiche Kirche schuf der Kiinstler auch das Alrarblate
der Marter des heiligen Maximilian (1727), in dem noch stirker als im Fresko
das Kolorit Solimenas und Crespis erkennbar wird. Fresko und Altarbild zeigen
aber in der Qualitiit des malerischen Kénnens, dafl Troger kein Anfinger, sondern
ein Triger neuer Ideen war.

In diese Jahre diirfre auch seine Bekanntschaft mit dem begabren Male=diler-
tanten Franz Lakianz Graj Firmian (1709—1786), dem Neffen des Erzbischofs,
zu sewzen sein, der damals als Oberstjigermeister im Schlof Leopoldskron bei
Salzburg eine grofle, 1786 leider verschleuderte, Gemildesammlung aufbaute, die
nach Denifle eine Anzahl von Bildern Trogers enthielt (Marii Empfingnis mit
allegorischen Figuren, hl. Alexius, hl. Petrus von Alcantara, Christus und Jo-
hannes als Kinder, Olskizze der Auferstehung Christi, Selbstbildnis). Die Nach-
richt des Nekrologs, dafl er dem Grafen als Diener beigegeben wurde, ist sicher
unrichtig, wohl aber ist eine kiinstlerische Freundschaft durchaus moglich. Alle
Erzihlungen, daR Troger seit Jugend an durch die Familie Firmian gefordert
wurde, diirfte vielleicht in diesem Salzburger Aufenthalt ihren Ursprung haben.
Sicher schloft Troger damals auch die Bekanntschaft mit dem 1725—1728 in Salz-
burg weilenden Bildhauer Raphael Donner (1693—1741), da ein Jugendbildnis
dieses Kiinstlers von der Hand Trogers als Kupferstich und als Radierung Jakob
Schmutzers erhalten blieb.

Der Héobepunkt des kiinstlerischen Schaffens

1728 begab sich Troger nach Wien, ,,wo ihn Gundacker Graf Althan, unter
dessen Schutz und Aufsicht damals die Kiinsze in sehr blithendem Zustand waren,
zuerst beschifrigre™ (Nekrolog). Graf Althan war als Vertreter des Kaisers
Protektor der Akademie der bildenden Kiinste in Wien, die 1705 gegriinder,
aber erst 1726 unter der Leitung des Direktors Jakob van Schuppen (+ 1751)
ihre volle Titigkeit aufgenommen hatte. In welchem Verhilnis Troger zum
Grafen Althan stand, ist unklar, da er erst um 1745, also nach Althans Riidktritr,
an die Akademie kam. Die umfassende Titigkeit Althans als Generaldirektos
der kaiserlichen Bauten ergab viele Kontakte mit den Kiinstlern, aber Troger ist
nie in den Kreis der Hofkiinstler eingetreten und spitere Auftrige des Hofes an
ihn (Altarblitrer in der Kapelle in Schlof Schénbrunn in Wien und in der Hof-
kirche Tnnsbruck) sind seltene Gelegenheitsarbeiten.
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Die Arbeiten Trogers in der Zeit seines Wiener At_ifemhalt.es vor der Ernen-
nung zum Professor an der Akademie weisen eindeutig auf einen anderf:n ;}uf-
traggeberkreis, auf dic niederdsterreichischen Klaster, Man darf wl'ohl mit ziem-
licher Wahrscheinlichkeit annehmen, dafl der Zus;.ammenhalt der. Tiroler _{hm‘ d.l-e-
sen Weg geoffnet hat. Trogers Fresken in der Kirche der Englischen Friulein in
Sr. Polten (um 1729/30), in den Stiften Mell; (1731), :Ml:enburg (1732/33),
Zwettl (1733), Seitenstetten (1735) und in der Ktrd'lF Dreieichen (1752) betreffen
Bauwerke, die der Tiroler Josef Mungenast als Schiiler und Werkstattnachfolger
Jakob Prandtauers erbaut oder weitergefithre hat. Man darf daher annehmen,
dafl ihn Mungenast den Kbten dieser Klgster empfohlen hat. ' ¥

Die Jahre zwischen 1730 und 1745 sind die kiinstlerisch und lclslungsma_i.hg
fruchtbarsten des Freskomalers Paul Troger. Die Ursache der grofien f\uf:rage
diirfre wohl zum guten Teil in seinem dem nicderi?sterrend_’usdaen Spiitbarods-
empfinden angemessenen Stil gelegen sein. So wie die Architektur der Donau-
kidster bewoagter und damit Osterreichischer ist als die der klassisch-strengeren
;ler Wiener Hofarchitekten, so ist auch Trogers Stil spannungsgeiadencr I.J:nd lci?-
hafter als der der Maler des Wiener Hofkreises. Er brachte eine neue kunst].en-
sche Welt in das Land an der Donau. Die Wiener Hofkunst mit ihrer weiten
Ausstrahlungskraft war um 1700 von italienischen Kiinstlern begriindet und ge-
tragen worden. An ihrer Spitze stand der kaiserliche Hofmaler und Jesuit
Andrea dal Pozzo (t 1709), der Bahnbrecher der illusionistischen Freskomalerei,
der die von der Theaterkunst kommende Scheinarchitektur als M:tFeI der Raum-
illusion verwendete. Seine Bedeutung liegt vor allem in dem von |hm. 1692 hm--
ausgebrachten Werk ,,Perspectiva pictorum®, in dem l‘iif.‘ Sd'lcmard‘x{tehur die
Hauptrolle spielt. Die von ihm gemalte Kup?cl der Klr‘che S. Ignazio in Rom
(1685) war der Leitstern dieser Malerei. In NiederSsterreich a}’bmtcten vor alletn
der Trevisaner Antonio Belluzzi (7 1726, Hofmaler in Wien 1709) und die
Bologneser Antonio Beduzzi (f 1735), Marcantonio Chiarini (1‘ 1730) !:md
Gaetano Fanti, der letztere als reiner Architekturmaler (Quadraturist), der spiter
auch mit Troger zusammenwirkte. )

Der Ruhm der Italiener verblaffte aber bald nach 1700 vor dem Genie des
Hofmalers Johann Michael Rottmayr (1654—1730), der von den Schema:d-uteif-
turen Pozzos abging und in den die ganze Wolbung umfa.;senc!en Szenen die
perspekrivisch gestalieten Figurenballungen (nach Rubens) im 1||u:r»|0mstlsd1cn
Himmelsraum an ihre Stelle setzte. Diese Illusion im freien atmosphirischen Raum
wurde das Merkmal der 8sterreichischen Freskomalerei im Gegensatz zu den mit
Ardchitekturen arbeitenden siiddeutschen (bayrisch-schwiibischen) Kiinstlern. Nebe-:n
ihm bot der vielbeschiiftigte Neapolitaner Martino Altomonte (1657—1745) ein
umfassendes, dem spitbarocken Triumphgefiihl entsprechendes Lebeflswerk, das
neapolitanische (Solimena) und rémische Einfliisse (Pozzo) erkennen Lifit.

Die Generation Trogers vertraten um 1730 Daniel Gran und Bartolomeo
Altomonte. Der bedeutendere und im Wiener Hofkreis tonangebende war
Daniel Gran (1694—1757), ein Schiiler Solimenas und Riccis, der als Haupt-
reprisentant der idealistischen Grofmalerei in Wien angesechen werden mufl. Er
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ist ein universeller Geist, dessen akademisch-literarisches Wissen die Komposition
und die komplizierte Symbolik seiner Fresken stark beeinfluft. Im Gegensatz
zu den anderen Bsterreichischen Barockmalern und wohl auch zu Troger, die von
Theologen ausgearbeitete allegorische Themen in die Sprache der Malerei iiber-
setzten, war Gran selbst ein geschiitzter Erfinder solcher Programme. In der Ma-
lerei, besonders den Fresken, beherrscht Gran alle dekorativen Mittel des Spiit-
barodk, blieb aber den gewagten illusionistischen Experimenten fern und konzen-
trierte sein virtuoses Kénnen auf die Behandlung des Figuralen. Seine Malerei
neigt zur zuriickhaltenden Strenge des Klassizismus, dem der hinreiflende
Schwung des Spitbarodk fehlt. In der Komposition diirfte Gran auf Troger nicht
ohne Einfluf gewesen sein. Grans Bedeutung fiir die Zeitgenossen, denen be-
sonders die literarisch-symbolische ,,Erfindung® seiner Fresken und Gemilde im-
ponierte, beweist Roschmanns Bericht iiber Troger 1742: ,,Man will mich aber
versichern, daf Troger jetzt noch weit vortrefflicher in Wienn excelliere und
sonderbahr in Fresco den berihmten Kinstler Daniel Kriin (Gran) ybertreffen
solle®. Gran war ohne Zweifel der einzige ,kiinstlerische” Gegenspieler Trogers
in Wien, wihrend der jingere Bartolomeo Altomonte (1702—1783), der wie
Troger in Rom, Bologna und Neapel gelernt hatte und seit 1723 in Wien war,
mehr ein hodchtalentierter Routinier als ein origineller Erfinder von Freskenkom-
positionen war (Feulner).

In diese von der Wiener Hofkunst beherrschte Welt der niederdsterreichischen
Kloster kam 1728 Paul Troger und fand in den kunstfreudigen Abten Berthold
Dietmayr von Melk, Melchior Zaunegg von Zwettl, Paul von Vitsch von Seiten-
steren, Plazidus Much von Altenburg und Gortfried Bessel von Gottweig grofi-
ziigige Forderer. Die grofien Programme seiner Fresken sind sicher in der Kon-
zeption, in der Themastellung von Klostergeistlichen oder gelehrten Laien ent-
worfen — es sei nur an das Werk des kaiserlichen Rates Konrad Adolf von
Albrecht (,,verschiedene Erfindungen hieroglyphisch-historisch und poetischer Ge-
danken, theils wiirklich in bau-mahlerei und bildhauer kunstwerken entworfener
versehen, theils zu Diensten kiinftig gebriuchlicher auszierung vorrithig erson-
nen worden®; Usterreichische Nationalbibliothek, Cod. 7853) erinnert. Auch die
wPerspectiva pictorum® Pozzos (1692) und der ,,Fiirstliche Baumeister* Paulus
Dedkers (1711) lieferten in den beigegebenen Kupferstichen Beispiele fiir Themen
der Freskomalerei. Die kiinstlerische Gestaltung dieser literarischen Ideen war
aber Sache des Malers. Es war wohl das Erbe seiner Heimat, dafl Troger diese
Allegorien so einfach und realistisch gestaltete, dafl ihre Symbole und Bezogen-
heiten dem damaligen Betrachter verstindlich waren und dafl sie auch heute in
ihren Hauptziigen erfafibar sind.

Auflerdem fand Troger fir die allegorischen Darstellungen gewisse Typen,
deren hiufige Verwendung darauf schliefen liBit, daf sie den Auftraggebern als
gute Losungen erschienen. Im wesentlichen beschiftigten ihn zwei Themenkreise:
der religiose und mythologische, wihrend der historische nur einmal (in der Kai-
serstiege in Gittweig 1739) anklingt, wo im Fresko des Triumphes von Kunst
und Wissenschaft Kaiser Karl VI. als Apoll erscheint. Der religidse Themenkreis
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bringt die Personifizierung der Religion (Melk, Bibliothel; Altenburg, Stiftskirche
und Marmortrake; Seitenstetten, Marmorsaal) und der Kardinaltugenden, meist
in griechiscien Heroengestalten, ferner Szenen aus der Apokalypse (das sonnen-
bekleidete Weib als Symbol Mariens in Altenburg, die Anbetung des Lammes in
Seitenstetten, Altenburg und Brixen). Vom Leben Christi (Auferstehung und
Christus als Sieger in St. Andrd an der Traisen, Weltgericht in Réhrenbach, Brot-
vermehrung in Hradisch und Geras), Mariens (Aufnahme in den Himmel in
Guttenbrunn, Dreieichen und Brixen, Maria Immaculata als Siegerin iiber den
Hollendrachen in St. Andrd an der Traisen) und verschiedener Heiliger (Glorie
des heiligen Augustinus in St Andri an der Traisen, Aufnahme der heiligen
Elisabeth in Prefburg, Verklirung des heiligen Ignatius in Raab) werden immer
nur Themen des Triumphes dargestellt, die der Hochstimmung des religitsen
Gefiihls im Spitbarod entsprechen, das nicht Dogmenstreit und Glaubenszweifel,
condern ein mit den politischen Erfolgen Usterreichs verbundenes Siegesgefiihl
hannte.

Die erste Hilfre des 18. Jahrhunderts war das grofe Zeitalter Osterreichs. Die
Siege Prinz Eugens iiber Tiirken und Franzosen hatten Usterreich um 1700 zur
ersten Macht Europas erhoben und die Vorbedingungen fiir die in kulturellem
und polirischem Glanz erstrahlende Regierungszeit Kaiser Karls VI. (1711—1740)
geschaffen. In diesem letzren wirklichen Habsburger vereinigte sich noch einmal
jenes kulturelle Mizenatentum, das in diesem Herrscherhaus von Generation zu
Generation gesteigerten Ausdruck fand und uns heute noch in den Schiitzen des
Kunsthistorischen Museums in Wien einen letzien Abglanz vermittelt. Die Siege
iiber die heidnischen Tiirken waren auch Siege der Kirche iiber die Ungliubigen,
so daf es kein Zeitalter gab, in dem die Gemeinsamkeit von Kirche und Staat
so triumphierend zum Ausdruck kam wie in diesen Jahren von 1700 bis 1740.
Was uns heute wegen des rauschenden Pompes als veriuBerlichre, verweltlichte
Gliubigkeit erscheinen mag, war damals echtes Triumphgefiihl, das keiner Pro-
blematik bedurfte. Nur so sind die riesigen Donauklgster mit ihrer reichen kiinst-
lerischen Ausstattung zu erkliren.

Der zweite Themenkreis der Fresken Trogers beschifrigt sich mit der antiken
Mythologie (Einzug der Aurora in Melk, die Taten des Herkules in Zwettl, die
Jahreszeiten in Altenburg, der Triumph der Kiinste mir Apoll in Gittweig). Dic
antike Mythologie wird aber in geheimnisvolle Beziehung zum Christentum ge-
serzt, so bezieht sich der Einzug der Aurora in Melk auf eine Stelle in den
Romerbriefen des heiligen Paulus, ebenso ist der Kampf des Herkules als ,,Her-
cules christianus® zu den Kardinaltugenden in Verbindung gesetzt.

Die Gestaltung der Themen erforderte eine umfangreiche Vorarbeit, die mit
gezeichneten Detailstudien und Kompositionsentwiirfen begann und in den vor-
gelegten Olskizzen ihren Hohepunkt fand. Diese Olskizzen (Bozzerti) waren aber
nicht nur ein Durchgangsstadium zur Ausfithrung, sondern selbstindige Kunst-
werke, die sich seit 1720/30 zu einer eigenen Kunstgattung entwidkeln, Sie
nahmen nicht auf die Beleucitungsverhiltisse und die Kuppelformen des Rau-
mes Riicksicht, sondern waren Ansichten von vorne, die selbstindigen Bildcharak-
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ter besaflen. Im allgemeinen behiele der Kiinstler eine Ausfithrung zuriick, die
dann fiir ithn und seine Schiiler als variable Vorlage spiterer Auftrige diente.
So hat Troger das Thema der Brotvermehrung zweimal (Hradisch und Geras)
und das der Anbetung des Lammes dreimal (St. Polten, Seitenstetten und Brixen)
in abgewandelter, aber grundsitzlich ihnlicher Komposition gestaltet. Bei erhal-
tenen Olskizzen zum gleichen Thema ist daher zwischen dem mehrfachen Ent-
wurf des Meisters und Kopien der Schiiler zu unterscheiden. Troger machte zum
mindesten eine Replik, bevor er den Entwurf dem Auftraggeber ablicferte.

Als er auf dem Hohepunkt seines Ruhmes stand, verweigerte er sogar dem
Auftraggeber die Ablieferung der Olskizze, bevor er den Auftrag erhalten hatte.
Als ihm 1747 die Ausmalung des Brixner Domes tibertragen werden sollte, aber
der Vertrag noch nicht abgeschlossen war, erklirte er ,,Schizzo (Ulskizze) zaige
er khainen, ehe und bevor er nit die Parolla und GewiBheit (des Auftrages)
habe. Dann sonsten mechte sein Schizzo andern Mahlern vorgezaiget und er bei-
seite gesdzer werden”. So ist es verstindlich, daf schon im 18. Jahrhundert fiir
solche Ulskizzen oft mehr als 100 Gulden bezahlt wurden. Die Ubertragung der
Komposition von der Olskizze auf das Fresko an der Mauer erfolgte mit Hilfe
eines an der Wand befestigten Papiers, auf dem die Figuren mit Kohle in Um-
rissen gezeichner und dann durchgepaust wurden (Brixen). Mit einem Gitternetz
versehene Zeichenskizzen von Barockmalern sind mehrfach erhalten. Ein mafi-
stabgleicher Karton wurde scheinbar nicht angefertigr. Da die ,,Erfindung®, die
Gestaltung eines Bildthemas, von Kiinstlern und Zeitgenossen der Ausfilhrung
mindestens gleichgeachter wurde, biirgert sich in der Signatur anstelle des fecit
oder pinxit des 17. Jahrhunderts das invenit (erfunden) et pinxit ein, das Troger
an einigen Fresken (Hauptkuppel der Stiftskirche Altenburg, Réhrenbach) ange-
bracht hat.

Der Freskostil Trogers erfahrt im Lauf des vierten Jahrzehnts des 18. Jahe-
hunderts eine grundsitzliche Wandlung. Die Fresken in der Kirche der Eng-
lischen Friulein in St. Pélten (1729/30) stimmen noch mit denen der Kajetaner-
kirche in Salzburg zusammen und verraten die neapolitanische Schulung mit den
geballten plastischen Figurengruppen und den dunklen tonigen Farben. Der grofie
Wurf gelang Troger mit den Fresken ,,Einzug der Aurora auf dem Lwenwagen®
im Marmorsaal (1731) und ,,Triumph der Religion, von den Wissenschaften um-
geben im Bibliotheksaal (1732) des Klosters Melk, wobei ihn der Chronist als
»in der Figurenmalerey beriimbten Maler Paul Troger von Wienn® bezeichnet.
Der Kiinstler hatte sich trotz des kurzen Aufenthaltes in Wien bereits einen
grofien Namen gemacht. Diese beiden Fresken ertffnen eine neue Seite der Kunst
Trogers, die ihn im Besitz eines vollig selbstindigen, von Vorbildern und Zeit-
genossen weitgehend unabhingigen Stiles zeigt. Es ist das Himmelsfresko, in dem
die Gestalten nicht mehr gedringt sind, sondern sich frei und leicht bewegen.
Die fritheren Ballungen von Wolken und Figuren haben sich zu freiem Rhythmus
gelockert. Der vom strahlenden Licht der Sonne aufgehellte Himmelsraum ist
das Zentrum, die um den Rand der Bilder gedringten Figuren deuten durch
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den Wechsel von Hell und Dunkel die irdische bodengebundene Welt an gegen-
iiber den frei schwebenden hellen Gestalten der Welt des Himmels.

Die groBflichigen, das ganze Gewdolbe einnehmenden Bilder werden wvon einer
stark perspektivisch verkiirzten graugriinen Architekturmalerei rahmenartig ein-
gefaflt. Diese Architekturmalerei bringt den in die Hohe reiflenden Ubergang von
der tatsichlichen Wandarchitektur zur Weite des gemalten Himmelsraumes. Die
Architekturmalerei in Melk stammt wie bei den meisten Fresken Trogers von
dem schon mehrfach genannten Quadraturisten Gaetano Fanti. Es wiirde zu
weit filhren, die einzelnen Fresken zu beschreiben, die Troger jetzt in rascher
Folge malt. Sie sind in der Ausstellung in einer Auswahl des Bedeutendsten in
groflen Farbdiapositiven vertreten. Schon die Aufzihlung allein beweist Trogers
scheinbar miihelose Schaffenskraft. Um 1730 St. Andrd an der Traisen, Stifts-
kirche (Auferstandener, Christus thront als Sieger in den Wolken. Maria Imma-
culata, Triumph des heiligen Augustinus, David spielt die Harfe), 1731 Stift
Hradisch (Mihren) Sommerspeisesaal (Wunder der Brotvermchrung, Abb. 8)
1732 Stiftskirche Altenburg Chor (die Kirche als Spenderin des Heils und das
himmlische Jerusalem), 1732/33 Stift Zwett! Bibliothek (fiinf Bilder der Taten
des Herkules, Abb. 4), und Stiftskirche Altenburg Hauptkuppel (das sonnenbeklei-
dete Weib der Apokalypse) und Orgelchor (David begleiter die Bundeslade),
1734 Bibliothek des chemaligen Augustinerstiftes St. Pélten (heute Bischofshof,
Personifikation der vier Fakultiten) und Stift Seitenstetten Marmorsaal (Harmo-
nie zwischen Glaube und Wissenschaft), 1737 Khuefstein’sche Gruftkirche in
Robrenbadh (Niederdsterreich, Christus als Weltenrichter, heilige Cicilia) und
Stift Altenburg Prilatensaal (die vier Jahreszeiten), 1738 Stift Altenburg Mar-
mortrakt (Harmonie von Glaube und Wissenschaft) und Stift Geras Prilatensaal
(Wunder der Brotvermehrung), 1739 Suft Gortweig Kaiserstiege (Triumph von
Kunst und Wissenschaft, Farbtafel I), und Schlof Guttenbrunn Bischofliche
Kapelle (Kronung Mariens), 1741 Stift Seitensterten Bibliothek (Anbetung des
Lammes nach der Apokalypse), 1742 Stift Altenburg Bibliothek (Salomo und
die Konigin von Saba, der Zinsgroschen und der barmherzige Samariter) und
Prefburg Elisabethinerinnenkirche (Aufnahme der heiligen Elisabeth in den
Himmel, Allegorie der Barmherzigkeit).

Klar trite die venezianische Schulung Trogers (Piazzetta und Pittoni) in den
Fresken der Brotvermehrung in Hradisch und Geras zutage, wo das auf der
Erde geschehene Wunder mit den unzihligen Figurengruppen im Streifen iiber
der Architekturmalerei sich vollzieht und die Hauptfliche den Wolken des atmo-
sphirischen Raumes iiberlassen ist, in dem zart und duftig gemalte Engelgruppen
erscheinen. Das irdische Geschehen gibt Troger die Moglichkeit, die Landschaft
und volkstiimlich genrchafte Ziige cinzuflechten, die ebenfalls Erinnerungen an
Piazzetta anklingen lassen. Aber die Masse seiner Fresken ist dem von allem
Irdischen befreiten Himmelsraum, der Atmosphire von Licht und Luft gewidmet,
in der die Wolkenbinke den Figuren nur soviel Halt bieten, als zu ihrer Grup-
pierung notwendig ist. Diese Wolken nchmen auch den kiihnen Verkiirzungen
der Gestalten die allzu drastische Note. Troger steht mit seiner Komposition
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zwischen der strengen klassisch anmutenden Ballung der Figuren der Wiener
Hﬂﬂ'“_mﬂ und der ekstatischen, mic Architekturen arbeitenden Raumillusion der
bg)renschen Freskomaler. In sciner Illusion spielt die Weite des Himmelsraumes
die fithrende Rolle, der sich die Figurengruppen einordnen.

Im Geg?nsatz zur Hofkunst herrscht in seinen Fresken eine mitreifiende Be-
wegung, die Wolkenfelder kreisen in Spiralen um den lichtiibergossenen Mitrel-
punke und auf diesen Wolkenbinken verstirken die Figuren in ihren kiihnen
Verkiirzungen und Untersichten die Tendenz dieser Bewegung. Ein wesentliches
Mittel der Bewegung ist die Beleuchtung, besonders das ,,verkehrte Hell-Dunkel,
dflrd'l das von hinten beleuchtete Wolkenbinke als dunkle Ballen im hellen
Licht schwimmend erscheinen.

Tro_gcrs Leistung als Freskomaler fand ihren Ausdruck nicht nur in den groflen
Auferigen, sondern auch in den Preisen der Bilder. Fiir die Hauptkuppel in der
Stiftskirche Altenburg erhielt er 1733 1900 Gulden, freie Wohnung und Ver-
pllegung und zechn Eimer NuBberger Weines, fiir das Fresko im Marmortrake des
Stiftes Altenburg 1738 400 Gulden und fiinf Eimer guten Nuflberger Weines, fiir
da.s' Fresko im Speisesaal des Klosters Hradisch 1200 Gulden. Die Neigung des
Meisters fiir einen guten Tropfen bestitigt auch das nach seinem Tod aufgenom-
mene Nachlafinventar.

_ Wenn auch die groflen Fresken Trogers Ruhm begriindeten, so war seine Ti-
tigkeit als Olmaler in der gleichen Zeit nicht weniger umfangreich und bedeutend.
Am Anfang der Ulmalerei der Epoche von 1730/45 steht das Selbstbildnis im
Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum Innsbruck, das um 1730 geschaffen, einen
sclb.s:bew'nﬂten, trotzigen jungen Mann zeigr, der die Miitze unternehmungs-
lustig schief am Kopf trigt — es ist der Typ des Erfolgsmenschen, der sich im
Bewufltsein seines Kdnnens in der ihm fremden und sicher nicht immer freund-
lich gesinnten Welt der kaiserlichen Residenzstadt Wien durchgesetzt hat, Symbol
fiir die vielen Tiroler, die fern ihrer Heimat Arbeit und Ruhm gefunden haben.
(Umschlagbild). Die Hodhzeit mit Anna Maria, der Tochter des bshmischen Hof-
ka:nzlisten Anton Schraub im Dom zu St. Stefan am 29. Jinner 1741 war eine
WJthige Station, der Schluflstrich um die Sefhaftmachung des Kiinstlers und
Wiener Neubiirgers Paul Troger. Bei den Altar- und Tafelbildern sind nur sel-
ten Signaturen vorhanden, und auch die Urkunden berichten viel weniger, weil
flie B_ilder vom Kiinstler nicht an Ort und Stelle, sondern in seiner Werkstart
in Wien gemalt wurden. Darum, und weil Troger viele Schiiler hatte, die zeit-
weise ganz in seinem Stil arbeiteten, gab es viele umstrittene Werke, nicht zu-
lerze auch deshalb, weil die Eigenhindigkeit der Ausfiihrung durch die Mitarbeit
der Gesellen oft recht zweifelhaft ist. Trotzdem vertreten auch die nicht ganz
eigenhindigen Bilder Trogers Stil, und die Frage der Qualitit ist bei dem stark
nachgedunkelten oder gar schlecht restaurierten Zustand vieler Altarblitter niche
eindeutig zu entscheiden.

In der Olmalerei bleibt Troger linger als im Fresko seinen italienischen Ein-
driidcen verbunden. In den Bildern vor 1740 ist der EinfluR der Schulen von
Bologna und Neapel in einer krassen Hell-Dunkel-Malerei, in lebhaften Kon-
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trasten zwischen den dunklen Gewand- und Hintergrundpartien und den krifrig
beleudhteten Karpern, vor allem den Hautpartien, spiirbar und lifit manchmal
fast an Caravaggio denken. Das Hell-Dunkel dient zusammen mit den perspek-
tivischen Verkiirzungen der Tendenz zu bewegter Ausdrudkskraft. In diesen Kreis
gehdren z. B. die Altarblitter in der Stiftskirche Altenburg 1734 (Hochaltar
Himmelfahrt Mariens, Seitenaltire Marter der heiligen Barbara, heiliger Johan-
nes Nepomuk), Olmiitz, Kirche am Heiligen Berg 1733 (Altire Schutzengel und
heilige Paulina), St. Andri an der Traisen 1738 (Hochaltar Kreuzigung des hei-
ligen Andreas), Stiftskirche Zwerttl 1734/36 (Altire Kommunion der heiligen
Magdalena, Abb. 9, Predigr des heiligen Paulus, drei Erzengel, die Heiligen
Antonius Abbas und von Padua), Wien, Schloff Schénbrunn, Kapelle 1733/3¢
(Altar Vermihlung Mariens), Pfarrkirche Welsberg 1740 (Altire heilige Marga
reta, heiliger Johannes Kantius, Heilige Drei Kénige) — und die Olbilder im
Kloster Geras, Sommerspeisesaal 1738 (Christus bei Simon, Hochzeit zu Kana,
Abb, 10), im Ursulinenkonvent Salzburg 1739 (der zwolfjihrige Jesus im Tempel
Abb, 13, Christus bei Nikodemus) und der Usterreichischen Galerie Wien
(Tobias und Anna, Abb. 21).

Um 1740 verstirke sich die expressionistische Aussage durch das Flammen und
Zucken des Lichtes, die von hinten beleuchteten dunklen Figuren (Gegenhell-
dunkel) und die Mirwirkung fein abgestimmter Farben, die die fritheren Braun
tone durch Rot, Griin und Blau verdringen. Die plastische Form der Figuren
Iost sich immer mehr auf zugunsten ausdrucksgeladener Gesten. Die malerischen
Effekte steigern sich in Richtung auf das Rokoko, dem allerdings Troger sich
nie verpflichtet fiihlte. Immerhin erinnern manche Bilder Trogers im [tnften Jahr-
zehnt des 18. Jahrhunderts an Magnasco und Bazzani, was nicht auf direkre
Einflisse dieser Kiinstler, sondern auf die Ausdrucksform der Zeit, der auch
Troger sich nicht entzichen konnte, schlieBen lifit. An die Stelle des barodken
dekorativen Bildes tritt immer mehr das expressive Schaustiick mit visiondren
Themen. Auch in Venedig vertrat Tiepolo damals diesen bizarren Ausdrucksstil.

Wichtige Altarbilder dieser Zeir befinden sich in Platt bei Zellerndorf, Nieder-
sterreich, 1741 (Aldire Tod des heiligen Josef und Maria Immaculata, Abb.
Farbtafel 1I), St. Ulrich in Wien um 1741 (Altar des heiligen Ulrich, wicder-
aufgefunden 1961), Jesuitenkirche Raab 1742 (Hochaltar heiliger Ignatius)
Pfarrkirche Gortsdorf, Niederosterreich um 1745 (Altarblatt Abschied der Hei
ligen Petrus und Paulus), Pfarrkirche Baden bei Wien 1745 (Steinigung des hei-
ligen Stefanus, Abb. 15), Stiftskirche Melk 1746 (Alcire heiliger Sebastian und
heiliger Nikolaus), Prefburg Elisabethinerinnenkirche um 1745 (Altar heilige
Elisabeth in Verziidiung), Wiener Neustadt Neuklosterkirche 1748 (Altar heilige:
Johannes Nepomuk), Salzburg Biirgerspitalkirche 1746 (Altar Anbetung der K&
nige, Abb. 20).

In der Ausstellung vertreten viele Ulskizzen zu Altiren diesen florzen.
expressiven Stil mit besonderer Intensitit. Unter den Tafelbildern seien die 174
fiir das Rathaus in Salzburg geschaffenen Bilder, Urteil Salomons und Danie
urteilt iiber Susanne (Abb. 18), hervorgehoben. So wie bei den Fresken fanc
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Troger auch bei den Ulbildern Typen, die er immer wieder verwenden oder
abv_vandeln konnte, z. B. Olberg, biiflende Magdalena, der Zinsgroschen, der
reuige Petrus, Pietd, heiliger Franziskus, Tod des heiligen Josef, Heilung des
Tobias, der zwﬁ}fiihrige Jesus im Tempel, Christus bei Nikodemus.

.A“dl d‘er Zeichenstil Trogers erreichte in der Zeit zwischen 1730 und 1745
seinen Hohepunky, da die Fresken- und Tafelbildaufrrige die Ursache fiir die
vielen graphischen Arbeiten waren. Das zeichnerische Opus beschiftigt sich fast
aussd'll.s.eﬂhdl mit Einzelheiten (K&pfen, Figuren usw.) und Kompositionen fiir
au.slgefuhm_Malwerke. Flatternde Engel in kriftigen Verkiirzungen, prignante
Mmerkﬁpte, harte, eckige Faltenziige der Gewinder und duftige Lavierung
dn_: auch im Zeichnerischen die strahlende Unendlichkeit der Atmosphire de;
Ijllmr_nels einzufangen versteht — alle Ziige des Expressionismus der Olbilder
sind in den flotten Zeichnungen festgehalten. Trogers unbindige Freude am Zeich-
nen war eine der Ursachen fiir den Hohepunke der barodken Zeichenkunst Uster-
reichs in den Jahren vor der Mitte des 18. Jahrhunderrs. Denifle nennt ihn mit
Recht einen ,,groRen Maler und grundfesten Zeichner™.

Der Altersstil

Das gewaltge Werk an Fresken und Tafelbildern, das Troger geschaffen hatte,
und die ‘Anerkcnnung prominenter Auftraggeber konnten auf die Dauer auch in
den Kreisen des Wiener Hofes nicht iibersehen werden. In den Hofdienst wurde
der Kiinstler nicht berufen — vielleidht wollte er auch ungebunden sein — und
darum wurde er im Gegensatz zu Daniel Gran, Johann Michael Rottmayr und
Martino Altomonte nicht in den Adelsstand erhoben. Troger blieb zeitlebens,
so wie die meisten anderen Tiroler Kiinstler in Wien (Michelangelo Unterberger,
Johann Georg Platzer), ein biirgerlicher Maler, der seine Vertrige mit einem
e}nfadien Wappen, einer auf einem gefliigelten Merkurstab gewundenen Schlange,
siegelte. An einem beachtlichen biirgerlichen Wohlstand hat es ihm jedoch nicht
ge‘fehlt, und das Griinwald’sche Haus an der Hohen Briicke, in dem er wihrend
seines ganzen Wiener Aufenthaltes wohnte, war gut und reichlich ausgestatter.
DaE. Troger sich noch immer seiner Tiroler Heimat verbunden fithlte und enge
Bezichungen aufrechthielt, beweist die Tatsache, dafl er nach dem Tod seiner
ersten Frau am 24. Januar 1753 Franziska, die Tochter des firmianischen Pflegers
in Deutschmetz (Welschtirol), Johann Baptist Karl von Schasser, in der Schotten-
kirche zum Altar fihrte. Da Franz Laktanz Graf Firmian der Inhaber von
Deutschmetz war, scheint auch die alte Freundschaft mit diesem Salzburger
Mﬁ;en dabei eine Rolle gespielt zu haben.

_ Trogers letzte 15 Lebensjahre sind aber weniger durch die errungene biirger-
liche Lebensstellung gekennzeichnet als durch seine Titigkeit an dergz:ziserlii:n
Akademie der _bi!denden Kiinste in Wien. 1745 wurde er zusammen mit seinen
Landsleuten Michelangelo Unterberger und Johann Jakob Zeiller vom Hofmar-
schallame zur Aufnahme in die Akademie vorgeschlagen. Nachdem dic Akademie
aber erst 1749 eine neue Unterkunft gefunden hatte und nach lingerer Pause
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(1745—1749) ihren Betricb wieder aufnehmen konnte, ist eine intensivere Tatig-
keit Trogers an der Akademie erst ab diesem Jahr zu erwarten. Als 1751 der
alte Direktor, Jakob van Schuppen, ein Niederlinder, starb, war der Weg frei
fiir die einheimische, an Fresko und Tafelbild den Auslindern schon lingst iber-
legene Generation. 1751—1753 war Michelangelo Unterberger Rektor, wihrend
Troger 1751 zum Professor der Malklasse ernannt wurde. 1754—1757 war Tro-
ger Rektor. 1hm folgte 1757—1759 wieder Michelangelo Unterberger. Als 1759
Martin van Meytens, sein romischer Studienfreund, das in eine Direktion ver-
wandelte Rektorat iibernahm, zog sich Troger merkwiirdigerweise ganz von der
Akademie zuriid. Ob er jemals den in der Literatur erwihnten Titel eines Kam-
mermalers erhielt, ist fraglich, da weder im Testament noch im Nachruf diese
Bezeichnung vorkommt. Aus der Zeit seines Rekrorats haben sich eine Reihe von
Bestirigungen erhalten, die den Akademieschiilern das Tragen des Degens erlau-
ben. Hier tritt die Wehrfreudigkeit des Tirolers Troger, der sclbst einen silbernen
Degen besafl, hervor.

Die damals aufkommende und auch von Troger gefithirre Bezeichnung »akade-
mischer Maler® begann gerade um 1750 sich in ihrer vollen Bedeutung auszu-
wirken. Sie brachte dem Mitglied der Alkademie die Befreiung vom Zunfrzwang,
das Recht der Freiziigigkeit, das heifit, im ganzen Habsburgerreich sich nieder-
sulassen und zu arbeiten, und das Recht, eine nicht begrenzte Anzahl von Ge-
hilfen zu beschiftigen, alles Privilegien, die die Voraussetzung fiir ein von iiber-
holten Zunftgesetzen nicht eingeschrinktes Kiinstlertum bildeten. Troger hat diese
Art des Schaffens allerdings seit jeher geiibt und sicher am Anfang schwere Aus-
cinanderserzungen mit den Zunftmalern an den verschiedenen Orten gehabt. So
brachte er als Lehrer alle Voraussetzungen mit, um auch in seinen Schiilern Kon-
nen und Geisteshaltung zu wedken. Scine starke Personlichkeit, die klaren Vorstel-
lungen, die er von den technischen Problemen der Malerei hatre, und seine durch
lange Schulung und reiche Lebenserfahrung ausgepragten Ansichten Gber den Stil
seiner Zeir, machten ihn zum idealen Lehrer.

Im Gegensatz zu anderen Professoren kiimmerte er sich auch sehr um die
Schiilerschaft, so daft keiner eine so grofie Zahl von Schiilern hatte wie Troger.
Diese kiinstlerische Sicherheit, die von ihm ausging, bat allerdings viele ein Leben
lang in seinem Stil gefangengehalten und nur wenige bedeutende Maler haben
seine Kunst weiter entwickelt. Dies lag allerdings zum Teil auch an der Krise,
in die die Malerei durch den doktriniren Klassizismus in der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts geraten war. Eine Reihe von Akademieschiilern Trogers
arbeitete auch als Gehilfen an seinen grofien Freskoauftrigen mit: der Prefburger
Johann Krinner (f um 1770) in Seitenstetten (1735), die Wiener Josef
Hanzinger (1728—1786) und Franz Yaver Stratmann (1719—1793) an der Maria-
hilfer Kirche in Wien (1746), zwei ungenannte ,socii in Raab (1744—1747)
und der Passauer Johann Georg Unruh (1723—1801), der Tiroler Franz Zoller
(1726—1778), Hauzinger und der Neffe Johann Georg Troger (1714—1764)
am Dom in Brixen (1748—1750).

Von Johann Georg Troger ,aus Pustaria® wissen wir nicht, ob er Schiiler der
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Akademie war. Paul Troger hat ihn wohl eher als Verwandten in der Werkstatt
beschiftigt. Er war spiiter in Salzburg ansiissig, wo die im Erzstift St. Perer er-
haltenen sechs Pastellbildnisse, fiir die 1754 der ,,Herr Troger Pastell-Mahler®
_22 Gulde:’n 34 Kreuzer erhielt, als sein Werk anzusehen sind. Man hat sie trotz
|hre|: geringen Qualitdt als Pastellversuche Paul Trogers deuten wollen.

Die zunfhmende Mitarbeit von Gehilfen und Schiilern bei den groflen Fresko-
auftrigen ist cinerseits auf die Beanspruchung durch die Lehrtitigkeit und an-
dererseits auf die nachlassende kirperliche Leistungskraft Trogers zuriickzufithren.
Von weiteren Akademieschillern Trogers seien noch genannt: Johann Wenzel
Bergl (1718—1789), Johann Baptist Durach (1724—1793), Stefan Dorfmeister
(1729—1797), Johann Lukas Kracker (1717—1779), Franz Anton Maulbertsch
(1724—1796), Josef lgnaz Mildorfer (1719—1757), Kaspar Franz Sambach
(1715—1795), Franz Sigrist (1727—1803), Johann Jakob Schmutzer (1733 bis
!8_1 1), Martin Knoller (1725—1804), Josef Winterhalter (1702—1769), Felix Ivo
Leicher (1727—1795/1811), Franz Anton Leitensdorffer (1721—1795) und Jo-
hann Jakob Zeiller (1708—1783). Die Masse dieser Schiiler waren tiichrige Fresko-
maler im Gsterreichisch-bohmischen Raum, die von Trogers Formengut zehrten.
Zu selbstindiger Leistung und kiinstlerischem Ruhm stiegen nur Maulbertsch,
Zglller und Knoller auf. Die grofle Schiilerschaft bestiitigt aber, daR Paul Troger
seiner Berufung als Professor an der Akademie mit grofiem Ernst und Eifer
gerecht wurde, so dall der geringere Umfang des eigenen kiinstlerischen Werkes
in seiner letzten Schaffensperiode 1745—1762 verstindlich wird.

Die Annahme der Professur an der Akademie diirfte auch von den geiinderten
Zcitverhilissen mitbestimmt worden sein. Seit dem Regierungsantrite der
_K.aiserin Maria Theresia (1740) hatten sich die politischen und ideellen Umstinde
in Usterreich grundlegend gedindert. Die kriegerischen Auseinandersetzungen um
dn_e Pragmatische Sanktion, vor allem mit Frankreich und Preuffen, hatten Uster-
reich aus seiner europiischen Vormachtstellung verdriingt und schwere materielle
Opfer gefordert, die die Forderung von Kunst und Wissenschafr stark schmilerten.
Auch die Kloster muflten grofle finanzielle Leistungen fiir den Krieg erbringen.
Dazu kam eine weltanschauliche Umstellung. Das beginnende Aufklirungszeit-
alter lief die Universalitit von Kirche und Staar langsam abbrédieln und die
auf der reinen Vernunft aufgebauten Thesen der Aufklirung standen im krassen
Gegensatz zu den irrealen Apotheosen des spiten Barodk. Der niichterne Klassi-
zismus brachte auch in Usterreich um 1750 die Absage an die triumphalen Kom-
positionen des Barodk und verhinderte das volle Einsetzen des Rokoko, mit dem
in Siiddeutschland die barocke Kunst ihren glanzvollen Abgang fand. Die latente
Neigung der Wiener Hofkunst zu klassischen, zuriidkhaltenden Kompositionen,
denen Troger und Maulbertsch als Anhinger eines gesteigerten Bewegungsgefiihls
gegeniiberstanden, erleichterte das Eindringen des Klassizismus in Wien. Die Ver-
ringerung der Auftrige an Troger ist nichr zuletzr auf diese Ursachen zuriick-
zufiihren.

Das Selbstbildnis aus den Jahren um 1750 (Abb. 26) zeigt einen weniger stiir-
mischen Troger, der zu einer gewissen behibigen Leibesfiille neigt, nach akademi-
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scher Darstellungsart die Palette in der Hand, aber im michtigen Kopl immer
noch den trotzigen Ausdrude und das unruhige, beobachtende Auge. In die Jahre
vor seiner stirkeren Beschiftigung an der Akademie, vor allem vor seiner Be-
rufung zum Rektor (1754), fillt noch eine Reihe grofier Fresken: in der Jesuiten-
kirche in Raab 1744—1747 (Gydr/Ungarn, im Chor Verklirung des heiligen Igna-
tius, im Schiff Verkiindigung Mariens, iber der Orgel Engelkonzert), der Stu-
dentenkapelle in Stift Melk 1745 (Ubernahme des Stiftes durch die Benediktiner),
in der Mariahilfer Kirche in Wien 1746 (fiinf Szenen aus dem Marienleben, aus-
gefithrt zum Grofteil von den Schiilern Hauzinger und Stratmann), im Schlof
Wernede bei Wiirzburg 1746 (Hochzeit Alexanders des Groften mit Roxane, zer-
stiirt), im Dom von Brixen 1748—1750 (Chor Manid Himmelfahre, in den Kreuz-
armen zwei Szenen aus dem Leben des heiligen Kassian, im Langhaus die An-
betung des Lammes durch die 24 Altesten, {iber der Orgel Engelkonzert, in der
Sommersakristei Fuwaschung, Abb. 22, Farbtafel III), in der Wallfahriskirche
Dreieichen 1752 (Maria in der Glorie der Dreifaltigkeir) und in der Sebastians
kirche Salzburg 1754 (1818 zerstort).

Die religiésen Themen herrschen weitaus vor, wobei der Kiinstler auf be-
withrte Kompositionen, wie die Anbetung des Lammes und das Engelkonzert, zu-
riickgreift. Dic mythologischen Themen waren nur durch das leider zerstdrte
Fresko in SchloR Wernedk vertreten. Der Aufrrag fiir das von seinem Oster-
reichischen Titigkeitsgebiet so weit abliegenden Wernedk — sein einziger Fresko-
auftrag in Siiddeutschland — beweist, welchen Ruf Troger damals hatte. In der
Studentenkapelle Melk har Troger ausnahmsweise ein rein historisches Thema,
die 1089 erfolgte Ubergabe des Stiftes Melk an die Benediktiner, behandelr, aber
auch diese Szene zu einer den Glorien von Heiligen verwandten Apotheose um-
gewandelt.

Der Stil Trogers hat in diesen letzten Werken eine grofie Wandlung erfahren.
An die Stelle kuppelihnlicher, ovaler oder kreisrunder Kompositionen treten jetzt
gestreckte, lingsrechteckige, die einen altarblatrihnlichen Aufbau erlauben und
auch ihnlich wie ein Altarblatt von unten nach oben fortschreitend betrachrer
werden miissen. Die bisherigen, um einen Mittelpunkt rotierenden Wolkenziige
werden jetzt zu weiten, nach oben strebenden Spiralen aufgerollt, das Licht ist
nicht mehr in der Mitte konzentriert, sondern tastet sich in #hnlichen Serpentinen,
eingeengt von dunklen Wolkenballen, nach oben, das betonte, von strahlender
Helle erleuchtete Zentrum ist verschwunden. Dieses Licht streift iiber die Figuren-
gruppen hin, lift eine Gruppe hell aufleuchten, wihrend andere im Dunkel blei-
ben. Die Darstellungen werden dadurch atmosphirischer, die ehedem plastischen
Figuren durchsichtiger und aufgelister, die Bewegungen durch das zuckende Licht
noch schwebender und freier, alle Schwere ist aufgelost zu einer Art Fata Mor-
gana, Gleichzeitig verlieren die Farben ihre Kraft, sic werden in silbrige, ge-
dimpfte Tone umgewandelt.

Die Gliederung durch die Scheinarchitektur (in Raab und Melk malte sie
Gaetano Fanti, in Brixen die Gehilfen nach Trogers Anweisung) wird mehr de-
korativ als perspektivisch behandelt. Dieser Spitstil Trogers ist ein Zeichen der
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lerzten Stilwende des Barock in Richtung auf das in Usterreich nie konsequent
durchgefiihrte Rokoko. Diesen Silberton iibernahm spiter auch der Klassizismus,
so dafl es nichc nérig ist, bei Troger, dem geborenen Barockmaler, klassizistische
Tendenzen zu vermuten. Interessanterweise verwendet Troger in Brixen im Ge-
gensatz zu seinen fritheren Arbeiten bei den beiden Bildern der Kassianslegende
Scheinarchitekturen und malte als Ersatz fiir die fehlende Vierungskuppel eine
nicht mehr erhaltene Scheinkuppel ganz im Sinne Pozzos an das Gewdlbe. Aller-
dings spielten alle drei Bilder im Rahmen der Gesamtbemalung des Domes nur
eine untergeordnete Rolle. Gerade die Fresken im Dom zu Brixen gehdren zu
den bedeutendsten Leistungen Paul Trogers, der diesen Auftrag nicht soschr sei-
ner tirolischen Herkunfr als seinem kiinstlerischen Ruf verdankte, Der enorme
Preis von 10.000 Gulden fiir die Brixner Fresken beweist dies deutlich,

Die Olmalerei Trogers in dieser Periode weist in die gleiche Stilrichtung. Das
Altarblate der Marter des heiligen Kassian in Brixen 1753 (Abb. 25), die fiinf
Liinettenbilder im Sommerrefektorium des Stiftes Zwertl 1748 (Abendmahl, Fult-
waschung usw., Abb. 24) und die Folge von vier Bildern des verlorenen Sohnes
im Stift Seitensterten 1752 (Farbrafel IV) als wichtigste Vertreter dieser Periode
haben ebenfalls die Tendenz, die Plastizitic der Figuren aufzulssen, die Licht-
fihrung irreal und ohne sichtbare Strahlenrichtung zu gestalten und die Farben
in silbrige Lokalténe aufzugliedern. Dazu tritt besonders in der Geschichre des
verlorenen Sohnes eine bei Troger sonst seltene genrehafte Wirkung durdh land-
schaftliche Motive und zeitgendssische Kleidung. Besonders schwerwiegend ist der
Verlust des Altarblarres der Kreuzauffindung, das Troger 1761 fiir die Hofkirche
in Innsbrudk malte, da es eine seiner letzten grofien Arbeiten war. Es wurde,
weil Helena die Ziige Maria Theresias trug, auf Befehl der Kaiserin 1765 ent-
fernt. Eine schwache Nachzeichnung zeigt, daf die Komposition durch ihre Viel-
figurigkeit den Brixner Fresken nahestand (Kat.-Nr. 137).

Troger hat sich auch mehrfach selbst als Radierer betitigt, wobei er sowohl
Zeichnungen seiner italienischen Studien als auch spiitere Arbeiten verwendete.
Die Blitter erscheinen als Gelegenheitsarbeiten fiir Sammler, da sie nicht Fresken
oder Altarblattstudien, sondern Andachusbilder, Studienkdpfe, antike Ruinen,
Tiere und Putten zeigen. Dipauli besaR von ihnen 18 Stiidk, vor allem eine Hei-
lige Familic und andere geistliche Vorstellungen. Zeitlich lassen sich diese Radic-
rungen nicht genau in Trogers Werk einordnen, da er sicher auch iltere Zeich-
nungen erst viel spiter radierte. Arbeiten Trogers, auch Ulbilder, wurden spiter
vor allem von seinem Schiiler Jacob Schmutzer in Kupfer gestodhen, so das schon
genannte Bildnis Raphael Donners. Dipauli besaf drei grofe Wallfahresbilder
(nach Altarblittern?), signiert Paulus Troger, gestochen von Andreas und Josef
Schmutzer in Wien. Troger war einer der wenigen Maler des Barodk, die selbst
Radierungen herstellten.

Als der ,Hof Academie Mahler Paul Troger am 20. Juli 1762 im Alter von
64 Jahren im Griinwald’schen Haus an Schlagflufl starb und dann in einem frei
stehenden Zinnsarg in der Schottenkirche beigesetzt wurde, hinterlief er ein
Werk, das an Umfang und Qualitdc von keinem anderen Kiinstler des Ssterreichi-
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schen Barodk erreicht wurde. Es fiihrte von den unter dem Einflufl jahrelanger
Studien in Italien entstandenen Frithwerken iiber die aus einer unbindigen Schaf-
fenskraft entbundene Fiille der reifen Zeit bis zum an das Rokoko anklingenden
Alrersstil — ein erfiilltes Lebenswerk, das den Ablauf der barodken ésterreichi-
schen Kunst aus einer einzigen Hand reprisentiert.

In Paul Troger war dic kiinstlerische Kraft mehrerer Generationen vorweg-
genommen, so dafl die Begabung nicht in den Kindern weiterlebte. Von den
sechs Kindern aus erster Ehe starben drei in jungen Jahren, die Tochter Maria
Anna heiratete einen Herrn von Mooshardt, der Sohn Paul wurde Priester
(1744—1772), von Josef (1747 bis vor 1791) ist nichts Niheres bekannt. Von den
sieben Kindern der zweiten Ehe starben nur zwei im Kindesalter. Elisabeth (* 1758)
und Theresia (* 1754) lebten noch 1791, Franziska (* 1756) war mit dem
Hofadvokaten Dr. Josef Jekel in Lemberg verheirater. Nur der Sohn Anton
Troger (1755—1825) war Maler geworden. Trotz des Akademiestudiums und
einer Italienreise blieb er nur ein schr durchschnitclicher Landschaltsmaler. Paul
Troger hinterlief seiner Familie ein Vermogen von 48.624 Gulden, davon 46.216
Gulden in Wertpapieren. Er war nicht nur ein grofer Kiinstler, sondern auch
cin guter Wirtschafter, der nicht zu Unrecht den Merkurstab im Wappen fiihrte.
Das Inventar des Nachlasses berichtet von einem gediegenen Wohlstand, da die
Silbersachen allein einen Wert von 236 Gulden darstellten. Unter ihnen waren
silberne Becher, Salzfisser, Zuckertassen, Liffel, Bestecke, ein silberner Degen und
nicht weniger als sechs Tabatieren, dic Troger als leidenschaftlichen Tabakschnup-
fer ausweisen.

Der kiinstlerische Nachlafl bestand aus drei Kruzifixen, zwei Wadisreliefs, acht-
zehn Olskizzen, sechs Historienstiicken, einem Blumenstiick, zwdlf Landschaften
von Christian Brand (1695—1756, Landschaftsmaler und Akademieprofessor in
Wien) und Franz (oder Leopold) Schinnagl (Historienmaler), einem ,,Bacchana-
lien Stiick®, sechs grofen geistlichen Bildern (Ecce homo, Maria, Pieth, Geifle-
lung Christi, Judith, David), 44 Olskizzen ohne Rahmen, 24 auf Papier gemalten
Blumen, 750 Akademiezeichnungen, 417 Kupferstichen von bedeutenden Meistern
und Hunderten anderer Kupferstiche, zwei Gliederminnern (fiir die perspektivi-
schen Stellungen der Figuren), einigen Gipsstatuen und Medaillen. Troger scheint
sich mit dem Modellieren von Gipsfiguren beschiftigt zu haben, wovon auch der
Nekrolog zu berichten weil. Dieser kiinstlerische Nachlaf wurde um 1238 Gul-
den verkauft. An Mobiliar waren zwei Uhren, vier marmorierte Tische, eine
eiserne Kassentruhe, eine Hobel- und eine Drechselbank vorhanden: drei Flinten,
drei Stutzen, zwei Hirschfinger und ein Weidmesser beweisen, dal Troger ein
Liebhaber der Jagd war, so wic die 51%2 Eimer Wein und die 27 lecren Fisser
auf die Neigung zu einem guten Tropfen schlieRen lassen.

Zum SchluB soll die Stellungnahme der Zeitgenossen Trogers Werk und Per-
sonlichkeit umreifien. Anton Rosdimann schreibt 1742: »Man will mich aber ver-
sichern, dafl er jetzt noch weit vortrefflicher in Wienn exzelliere und sonderbahr
in Fresco den berriiembten Kiinstler Daniel Krin (Gran) ybertreffen solle™.

Der Troger nicht sehr ginstig gesinnte Hofkammerdirektor Leopold won
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Peisser berichtet in seinen Bauprotokollen zu den Fresken des Brixner Domes
1747—1750: ,,Mir khumbete vor, das diser gebohrne Tyroller von dem Wieneri-
schen Hochmueth naturalisiers und von der Praesumption auf sich selbs ganz cin-
genomben sein miesse. Thre hodhfirstl. Gnaden, das hochwirdige Dombcapitl und
insgemein alle wolten von kainem anderen Mahler als dem Trogern, weldher
seinesgleichen in Europa wenig haben solle, wissen, mithin mueste mann von thme
leges annemben und alles thuen, was er nur haben wolte. Es were ihm Troger
allen Ansichen nach ganz gleichgiltig, obe er zu Brixen den Domb oder in Wienn
oder Laybach, Mélchh etc. (wohin er auch bestéller) zu mahlen hette”. Obwohl
Troger in finanziellen Fragen zu keiner Konzession bereit war, hielt man an ihm
fest, ,,weilen sein Pembs| (Pinsel) in ganz Europa vor andern sonderbahr in
fresco bertiembt und dadurch die Studkador genzlich aufler denen Capitellen er-
spahret werde. Man wiirde mithin auch wohl besser thuen allenfahls 1000 oder
1500 Gulden einen guetten und beriechmbten Mahler mehrers zu gében, als solcher
geldt zu erspahiren und mit der Mahlerey hingegen khain Vergniegen zu haben®.
Als man an dem Hauptfresko im Dom die mifflungene Verkiirzung des Fufles
des heiligen Rochus bemerkre, ,,wollte sich khainer gethrauen, disen delicaten und
kizlichen (empfindlichen) Kiinstler, den Herrn Troger, zur Rechenschaft zu zie-
hen®.

Von besonderem Interesse ist Trogers Eingestindnis, dafl ihm das Fresko mehr
liege als die Ulmalerei. Anlillich der Vorlage der Ulskizze zum Kassiansaltar im
Brixner Dom 1750 bemerkte er, ,,dafl er mit dieser Skizze nur gesuecht seine
Gedandkhen anzubringen, und habe noch nicht alles recht in die Regl gesizer*.
1751 iibernahm er den Auftrag des Altarblatres und bemerkte zum niedrigen
Preis von 600 Gulden, dal er dies nur tue, ,,um seine wenige Kunsterfahrenheit
auch in der Olfarbe auf Leinwand zu zeigen*.

Der Nekrolog vom 24, November 1762, wahrscheinlich von Martin Meytens,
faft Trogers Leistung in wenigen Sitzen zusammen: ,Des sel. Hrn. Trogers
Composition ist gliicklich, reich und mannigfaltig. Oft hat man in derselben den
Solimena gemerket, ohne dafl man inzwischen sagen kénnte, daBl er ihm jemahls
auf eine sklavische Art gefolget sey. In Farbe, Schatten und Licht aber hat er
sich meistens nach dem Piazzetta gerichtet. Unser Kiinstler fitzete auch zuweilen
einige seiner Stiicke malerisch in Kupfer, von denen verschiedene in den Hinden
der Liebhaber sind. Er hatte iiber dem in der Bildhauerkunst eine so tiefe Ein-
sicht, daf erfahrene Kiinstler, die von ihm aus Gips verfertigten Figuren, Képfe,
Leiber etc. mit Ehrfurcht und als Muster in ihrer Art aufbewahren. Er hat mehr
Schiiler als je ein auslindischer reich besoldeter Maler gezogen. Unter diesen sind
die Vornehmsten Hr. Hauzinger und Hr. Zeiler von Raita (Reutte) aus Tyrol,
von denen der Letzte im Reiche, und der Erste zu Wien den Ruhm der trogeri-
schen Schule behauptet. Unser Troger hat die Ehre gehabt, von vielen aus Begierde
nach einer leichten und geschwinden Manier, nachgeahmet zu werden. Aber nur
wenige wollten es diesem aufrichtigen Manne glauben, wenn er ihnen sagte, daft
ihm seine leichte Manier die meiste Mithe gekostet héitte: Daher haben auch viele
nicht das Wahre, Gelassene und Gute seiner Schilderungen, sondern nur einige
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gezwungene Wendungen der Glieder, und die zuweilen iiberhiuften Gewinder
mit wenigen, aber sehr starken Falten nachgeahmet, in die er zulerze, um den
Geschmack verwohnter Liebhaber zu befriedigen, verfallen ist: wer diese Fehler
in seinen Werken von dem Ubrigen abzusondern weil}, wird allezeit erkennen,
dal er einer von den besten Malern gewesen ist, die wir jemahls besessen haben®.
— Daf wir gerade diese letzte Periode Trogers wegen ihres Anklanges an das
Rokoko hochschitzen, konnte der von klassizistischen Ideen angeriihrre Verfasser
des Nekrologs nicht ahnen.

Andreas Dipauli geht in seinen Nachtriigen zu Peter Denifles ,,Nadhrichten
von den beriihmtern tirolischen bildenden Kiinstlern 1801% mehrfach auf Troger
ein. Auf £.238 beurteilt er ihn durchaus positiv: ,,Er mahlte mit einer wohl aus-
gesuchten Manier und zierte viele Kirchen in Usterreich mit seinen Gemihlden.
Seine Figuren sind zart und wohlgezeichnet. Er wuBite geistliche Geschichten durdch
vartrefiliche Ausdriicke bis zu dem Erhabenen zu bringen®. Die abrriigliche Be-
urteilung der Barockmalerei durch den Klassizismus, dem Dipauli Zugetan wat,
tritt auf £.497 zutage:

»Gran, Troger, Dietricy u. s. f. unter den Deutschen waren in manchen Betracht
sehr geschickte und achtungswiirdige Kiinstler. Allein grofe klassische Maler kann
man sie meines Erachtens nicht nennen, weil sie die wichtigsten Teile der Kunst,
die Bedeutung des Wahren und Groflen im Ausdruck, das Feine und die Richtig-
keit der Zeichnung, nebst der Eleganz und Grazie der Formen nicht zum Haupt-
zwedke machten, auch sogar im Kolorit meistens von der Wahrheit abgingen und
sich selbst Manieren erfanden, die groftentheils von der Natur abwichen. Wo
entweder eine grelle, glinzende und schimmernde Farbenmischung mit gliicklicher
Anwendung des Schattens, Lichts, Helldunkels oder auch eine aufScrordentliche
zarte und glatte Behandlung des Pinsels die Stelle der Wahrheit vertreten mufi-
ten, sekundire Vorziige, womit sie den Abgang edlerer und richtigerer Kunst-
eigenschaften zu bededcen suchten.

Deutschland konnte in der ersten Hilfte dieses Jahrhunderts zwey achtungs-
wiirdige Historien Mahler aufweisen, die Talent genug gehabt hiitten, sich zu
dem Range der klassischen Mahler hinaufzuschwingen. Diese sind Daniel Gran
und Paul Troger. Allein sie verliefen den Pfad der Wahrheit und schufen sich
Manieren, die wenig Nachdenken und Zeit kosteten und deren Hauprverdienst
in einer dem Auge angenchmen, mit vielem Gefithl fiir Harmonie und grofier
Leichtigkeit des Pinsels vorgestellten Komposition bestand. Der Styl der Zeich-
nung dieser beiden geschickten Minner hatte im ganzen etwas Grofes an sich,
war aber nicht korrekt und nicht ausgefithret, besonders in Trogers Werken,
welche sich nach der Venetianishen Schule gebilder zu haben scheinet, da hin-
gegen Gran mehr Vorliebe fiir die romische gezeigt hat. Daher denn auch die
Zeichnungen des letzteren edler waren, und die Charaktere seiner Personen mehr
Wiirde als jene von Paul Troger besitzen. In dem nirdlichen Deutschland erhob
sich zu Grans und Trogers Zeiten Rafael Mengs, ein Phinomen der Kunst in
diesem Jahrhundert*,

Wenn der letzte Satz auch die Befangenheit Dipaulis im ,,wahren® Klassizis-
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mus bestitigt, so hat er, liflt man die negative Beurteilung beiseite, doch mit der
Treffsicherheit eines Kenners die Leistung und den Stil Trogers klar umrissen.
So gilt das Schluflwort des Nekrologs heute noch mehr als damals: ,,daf er einer
von den besten Mahlern gewesen ist, die wir jemahls besessen haben®.

Erich Egg
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VERZEICHNIS DER FRESKEN PAUL TROGERS

Die in der Ausstellung gezeigten 14 groflen Farbdiapositive sind in gesperrte:
Schrift angegeben. Die Diapositive sind auf die groflen Sile verteilt.

1722 Kaltern bei Bozen, Siidtirol, Chorfresko: Schwebende Engel mi
Kreuz.
Um 1724/25 Padua, Italien, Kloster der Paulaner, Motiv der Fresken unbe-
kannt, zerstort.
1728 Salzburg, Kajetanerkirdhe, Kuppelfresko: Glorie des heiligen Kajeta:
an der Decke der Laterne: Heilige Taube im Glorienschein.
Signatur: P. Troger P. 1728
Um 1728 St. Pélten, NO., Kirche der Englischen Friulein, Dedkenfresko in
Chorraum, Darstellung aus der Geheimen Offenbarung: Menschwer
dung Christi durch die Jungfrau,
Zuschreibung durch die Verfasserin
Um 1730 St. Andri a. d. Traisen, NO., Plarrkirche, ehemalige Stifiskirche de:
Augustiner Chorherren, Dedkenfresko in sechs Feldern: Heiliger Geis:
in der Glorie, Maria als Siegerin iiber den Drachen, heiliger Andrea
und Petrus mit ihren Kreuzen, heiliger Augustinus in der Glorie
der harfenspielende David.

1731 Hradisch bei Olmiitz, CSR, Refektorium des chemaligen Primon
stratenserstiftes, jetzt Spitalskapelle, Dedkenfresko: Wunderbar:
Brotvermehrung.

1731 Stft Melk, NO., Marmorsaal, Deckenfresko: Auroras Einzug unc
Triumph iiber die finsteren Michte. Farbdiapositiv 1

1732 Grofie Bibliothek, Deckenfresko: Die Religion von Tugenden un:
Wissenschaften umgeben.
Kleine Bibliothek, Dedienfresko: Allegorie der Weisheit.

1732  Stifeskirche, Kaiseroratorium, zwei Deckenmedaillons: Verherrlichun:
der Gottesmutter.

1732/33  Stift Altenburg, NU., Stiftskirche, Kuppelfresko des Altarraumes
Die Kirche als Spenderin des Heils. Gewdlbefresko iiber dem Chor
gestithl: Das himmlische Jerusalem.

1732/33  Stift Zwertl, NO., Bibliothek, Deckenfresken in fiinf Feldern
Kampf und Sieg des Herkules christianus.
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