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Vorwort

Mehrere Griinde haben mich dazu veranlaBt, dieses Buch iiber
Paul Troger zu schreiben.

Ich beobachtete immer wieder, insbesondere in der Alten-
burger Stiftskirche, wie die Besucher die Trogerfresken zwar
bewunderten, aber ihren Inhalt nicht begriffen.

Bei meinen Lichtbildervortrigen iiber den Kinstler, die ich
nicht nur in Osterreich halte, fragte man mich immer wieder, ob
es denn kein Buch iiber den Maler gdbe, und auf meine Antwort
hin, das einzige Werk sei vergriffen, forderte man mich des 6f-
teren auf, selbst etwas iiber ihn zu schreiben.

Vor mehr als zwanzig Jahren haben Wanda Aschenbrenner
und Pater Gregor Schweighofer, der Archivar in Stift Alten-
burg war, ein sehr ausfiihrliches Werk iiber Paul Troger ver-
faBt. Besonders den Teil tiber Trogers Leben und Werdegang
hat Schweighofer mit wissenschaftlicher Genauigkeit ausge-
fiihrt: Er hat alles belegt und dokumentiert, soweit dies bei Tro-
ger maoglich ist. Er veroffentlichte Familiendokumente, ver-
zeichnete Unterlagen tiber den Nachla3 des Meisters und da-
tierte dessen Werke.

Was hier entstanden war, wurde ein Buch fiir Fachgelehrte,
nicht jedoch fiir einen groBen Leserkreis. Das mit soviel Liebe
von beiden Autoren abgefaBte und reich bebilderte Buch muf3-
te schlieBlich verbilligt abgegeben werden und wurde auch nicht
mehr neu aufgelegt.

Ich hatte mit Schweighofer, noch ehe ich das Buch gelesen
habe, mehrere Aussprachen, und in der Folge plauderten wir
sehr oft iiber Troger. Der Pater fiihrte mich wiederholt durch
sein wunderschones Stift und erliduterte mir alles. Er ging auf
meine Fragen und Ansichten ein und gab mir dabei sehr oft
recht.



SchlieBlich fragte ich ihn, ob er etwas dagegen hitte, dali ich
ein Buch iiber Troger schriebe, das einem weiteren Leserkreis
zuginglich sein sollte.

Pater Schweighofer hatte nichts dagegen. Ja, er vertraute
mir sogar seine vollstindigen Manuskripte an, die — und das
krinkte ihn sehr —teilweise gekiirzt und, wie ich mich in der Fol-
ge liberzeugen konnte, auch abgedndert worden waren. Er fiig-
te bloB hinzu, es wiirde mir allerdings nichts anderes iibrig blei-
ben, als mich an seine Unterlagen zu halten, er habe bereits al-
les ausgewertet. Und dies diirfte denn auch der Grund sein,
weshalb seither kein neues ..rein wissenschaftliches® Buch iiber
Troger erschienen ist.

Dariiber war ich mir im klaren. Ich mufte also einen ande-
ren Weg einschlagen, der ebenso miithsam ist wie Dokumente
sichten — erfreulicher zwar, wenn auch langwieriger: Ich ver-
glich Trogers Leben mit seiner Kunst. Was Gregor Schweigho-
fer durchaus billigte.

Und ich fand heraus, was bisher gar nicht beachtet worden
war: Das ,,Leitmotiv® Trogers ist die Apokalypse, die Offenba-
rung des Johannes. Allerdings nicht ihre Schreckensbilder, son-
dern ihre trostreichen, hoffnungsspendenden Symbole. Ferner
versuchte ich auch Menschen und Landschaften, die er gemalt
haben koénnte, festzustellen, wobei mir die Umstinde entge-
genkamen.

Troger ist im Laufe der Zeit, eigentlich schon zu seinen Leb-
zeiten, wie bereits der Nekrolog vermerkt, beinahe in Verges-
senheit geraten; so sehr, daB} die Gsterreichische Post nicht ein-
mal zu seinem zweihundertsten Todestag im Jahre 1962 eine
Gedenkmarke mit seinem Bildnis herausgab, wie sie es spiter
bei Maulbertsch tat und wie sie es sonst auch bei weniger bedeu-
tenden Persdnlichkeiten gerne tut.

Mein Wunsch ist: dies Buch mége dazu beitragen, Paul Tro-
ger einem grofen Interessentenkreis nidherzubringen.

Maja Schrenzel

I

Heimat und Herkunft

Paul Troger wurde am 30. Oktober 1698 in Welsberg in Tirol
geboren.

Welsberg liegt im Pustertal. Das ist die von der Drau im
Osten und der Rienz im Westen gebildete Talfurche zwischen
der Lienzer Klause und Miihlbach. Sie scheidet die Zentralal-
pen von den Stdalpen.

Um Welsberg steil aufsteigende, dunkle Waldhénge, tief
unten im Siiden des Ortes in feuchtkithlen Auen die griinschiu-
mende Rienz. In weiten Schleifen fiihrt eine StraBe gegen Nor-
den ins griine Gsieser Tal bergan. An seinem Eingang ragt, bei-
de Tiéler beherrschend, hell, mit schlankem Turm und Zinnen
aus dem Wald eine Burg hervor: Burg Welsberg, nach der heute
der Ort seinen Namen fiihrt. Zu Trogers Zeiten hiefl3 er noch
Zell und gehorte zur Pfarre Niederdorf.

Geht man vom SchloB3 den Rémerweg entlang, der hoch
iiber dem Tal am Waldrand — vor Uberflutungen und Lawinen
sicher — gegen Osten zieht, so gelangt man alsbald zu einer
Hochfldche. Dort steht die uralte Rainkirche. Im Hintergrund,
talaufwiirts, streben Gipfel empor, durchscheinend, von leuch-
tendem Blau, dazwischen dunklere Schattenfurchen wie breite
Falten eines Gewandes: die Pragser und Niederdorfer Dolomi-
ten.

In entgegengesetzter Richtung, unweit der Rainkirche, er-
hebt sich die neuerbaute, deutschsprachige, stattliche Mittel-
schule: die ,,Paul Troger*“-Schule. Darunter breitet sich im Kes-
sel Welsberg aus.

Spitz und rot inmitten der Giebel der Turm der Margare-
thenkirche, einer barocken Kirche wie andere mehr. Im Dorf
selbst an einer sehr belebten Strafie reichhaltige Liden, alte
Gasthote und schmucke Tiroler Hiuser, in denen man noch ge-
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Welsberg mit Margarethenkirche

tifelte Riume, die einst auch einem Kaiser Unterkunft boten,
bewundern kann.

Irgendwo westwiirts unterhalb der Ansiedlung stand der-
einst die Miihle von Pauls GroBvater, Johann Troger. Er war
von der Schénhuben, einem guterhaltenen Barockhof ob Auf-
kirchen, einem genau iiber Niederdorf gelegenen Wallfahrts-
ort, hierhergekommen. Von der Schonhuben genieBt man
einen iiberwiltigenden Blick auf das Dolomitenrund mit seinen
weiBen Zinken, seinen tiefblauen Rissen und Karen. Auf dem
Hof blieb Johanns dltester Bruder, Stephan, der die jingeren
Geschwister alle abgefunden hatte. Balthasar Troger, mogli-
cherweise ihr Vater, sa3 bereits um 1600 auf der Schénhuben,
wie Paul Trogers Biograph, Pater Gregor Schweighoter, nach-
weisen konnte.

Der Name Stephan aber mag wohl die Herkunft aus Anras
andeuten, der Stammheimat der Troger, wo der élteste Troger-
hof steht. Dieser Ort, gleichfalls auf der Sonnenterrasse des Pu-
stertals im heutigen Osttirol gelegen, war damals Sommerresi-
denz der Bischofe von Brixen. Die zum Teil spatbarocke Pfarr-
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Blick von Aufkirchen auf die Sextner Dolomiten

kirche mit ihren hiibschen Fresken von Martin Knoller, einem
der bedeutendsten Trogerschiiler, ist dem hl. Stephanus ge-
weiht.

Johann Trogers Sohn ist der Schneider Andreas Troger. Er
wurde im Mirz desselben Jahres, da Paul, das sechste von sie-
ben Kindern, zur Welt kam, zum Mesner ernannt. Ein Amt, das
man nur einem Mann verlieh, der einen einwandfreien und
frommen Lebenswandel fiihrte. Auch seine Gattin, Maria Pra-
cherin, muB, wie der Biograph vermerkt, eine tiichtige, fiirsorg-
liche Mutter gewesen sein: Alle sieben Kinder tiberleben, ja
noch mehr, alle siecben erlernen ein Handwerk — auch die Mid-
chen —und bringen es zu einigem Anschen.

Als Mesner wohnt Andreas natiirlich im Mesnerhaus, in
dem Paul das Licht der Welt erblickt. Ein schdnes altes Haus im
Welsberger Unterdorf, mit spéteren, nicht ganz passenden Zu-
bauten; wie es urspriinglich ausgesehen hat, ist schwer festzu-
stellen.

Im Inneren ein gewélbter Flur, dicke Winde, eine enge
Wendeltreppe. Im Flur ein Selbstbildnis des Kiinstlers — laut

11
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Werksverzeichnis bei Wanda Aschenbrenner mit 1729/30 da-
tiert. Es handelt sich hier um einen Druck: Das Original befin-
det sich im Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum in Inns-
bruck. Das Bild zeigt ein energisches, ausdrucksvolles Gesicht
mit brennenden dunklen Augen, sehr feinnervige und doch
kriiftige Hinde, die wir auch in anderen Trogerbildern wieder-
finden, so etwa beim ,,Christus am Olberg® im Wiener Barock-
museum. (Eine zum Verwechseln dhnliche Kopie héngt iibri-
gens im Archiv des Benediktinerstiftes Altenburg in Nieder-
osterreich.)

Wandert man vom Trogerhaus zur Kirche, so sto3t man auf
einen Brunnen in moderner Bauart. Der Brunnen zeigt in Stein
gehauen den Kopf eines Mannes, ein breites, gutes Bauernge-
sicht mit Barett, daneben eine Inschrift: ,Paul Troger ... Mei-
ster barocker Malkunst ... die Heimat ... nach zweihundert
Jahren ...

.Das klingt wie nach schlechtem Gewissen®, sagte ich, als
ich Welsberg zum ersten Mal besichtigte, zu einer Frau, die sich
mir zugesellt hatte.

,,Die haben auch allen Grund dazu*, erwiderte sie vorwurfs-
voll. ,Denken Sie nur: er hat uns die Kirche ausmalen wollen,
und verlangt hiitt’ er gar nichts, nur das Geriist. Aber die ha-
ben’s ihm nicht zahlen wollen, die Geizhils’. Wahrscheinlich
haben s’ nicht geglaubt, daBl er’s trifft. Weil er einer von uns
war.“ Es horte sich an, als wire es erst gestern geschehen. »So
haben wir nur die Altarbilder von ihm*, fiigte die Frau hinzu.
,Und drunten im Pfarrhof sind auch einige Bilder. Gehen Sie
ruhig hin. Der Herr Pfarrer zeigt sie lhnen gerne.*

Tatsichlich sind im Pfarrhof einige beachtenswerte Bilder
Trogers zu sehen. Unter anderen eine ,,Mater dolorosa®, eine
Tiroler Béuerin mit blauer Schiirze, die nach oben gerichteten
leeren Hiande im SchoB — das endgiiltig Verlorene 148t sich nicht
besser ausdriicken —, sowie eine besonders wertvolle ,, Pieta“:
erschiitternd, vom Schmerz gezeichnet. Vonihr gibt es eine Re-
plik Trogers im Historischen Museum der Stadt Wien, die das
Original kiinstlerisch noch tibertrifft.

Die Bilder kamen aus dem NachlaB des Kiinstlers nach
Welsberg, wohl von ihm selbst dem nachmaligen Pfarrer Sin-
ner, einem GroBneffen, vermacht. Daf sie von der Witwe ge-
spendet wurden, wie der Biograph mir gegeniiber behauptete,
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dirfte kaum zutreffen, wenn man den Charakter dieser Frau,
Trogers zweiter Gattin Franziska Christine, ndher beleuchtet;
sie hédtte bestimmt nichts hergegeben, was sie nicht mufite. Sie
stand am Ende der Laufbahn des Kiinstlers, und wenn sie auch
nicht seinen Niedergang verursacht hat, so hielt sie diesen auch
nicht auf, sondern beschleunigte ihn eher. Sofern man tber-
haupt von Niedergang sprechen kann. Es gibt freilich in Trogers
letzten Jahren ein Unvermd&gen zu schaffen, wozu seine Frau si-
cher beigetragen hat. =

Paul Troger wurde in der Margarethenkirche noch am Tag
seiner Geburt getauft. Man kann daher annehmen, daB er friih
am Morgen geboren wurde, was er ibrigens auch in einem sei-
ner Fresken bestétigt.

Getauft hat ihn Franz Anton Recordin, der Benefiziat oder
Messeleser des Ortes. Recordin war ein Verwandter des
SchloBherrn von Welsberg, und der Schlofverwalter Paul Sal-
cher war Taufpate, wie auch die Trogereltern spéter bei Sal-
chers Kindern Pate standen. Solche Verbindungen zum Schlof3
sollten sich in der Folge als niitzlich erweisen. Ja, noch Jahr-

Paul Trogers Geburtshaus in Welsberg




zehnte spiiter, als Paul Troger schon den Hohepunkt seiner
Laufbahn als Freskenmaler erreicht hatte, verschaffte ihm ein
Recordin, damals Domherr zu Brixen, den Auftrag, den Brixe-
ner Dom auszumalen.

In der Margarethenkirche fallen drei Altartafeln ins Auge:
vor allem das Bild des rechten Seitenaltars, eine Anbetung der
Konige. Wenn ein Sonnenstrahl durch das Fenster bricht, ver-
schmilzt er mit dem Lichtstreifen auf dem Bild, dem der Kiinst-
ler, wohl bewuBt, die gleiche Richtung gegeben hat. Das Licht
gleitet iiber das Blau der Madonna, 148t es aufleuchten, verleiht
dem Kind einen Goldschimmer, hebt die Tiroler Gesichter der
Konige hervor. Gesichter, wie sie noch heute in der Gegend zu
sehen sind.

Auch in niederésterreichischen Stiften und Kirchen begeg-
nen wir ihnen, so wie die beiden Heiligen mit den scharfge-
schnittenen Profilen auf den zwei anderen Altarbildern eben-
falls dort anzutreffen sind. Wir begegnen ihnen und der Madon-
na auf vielen Bildern Trogers, vor allem aber auf seinen Fres-
ken. Fresken in leuchtenden Farben, blaubetont, goldgetdnt —
wie sie Troger in den Jahren 1728 bis 1754 gemalt hat — dann
nicht mehr. Nachklinge und Abwandlungen sind bei vielen Ma-
lern noch lange — bis ins néchste Jahrhundert — zu finden. Aber
nicht mehr als dies: das Genie ist einmalig.

Die Bilder in der Welsberger Kirche sind um 1739 datiert.
Troger hat sie also in Wien gemalt und diirfte sie anlidBlich sei-
ner Hochzeitsreise mit seiner geliebten ersten Frau, Anna Ma-
ria, 1741 selbst nach Welsberg mitgenommen und der Kirche
seines Heimatortes gespendet haben.

Mit dem Krippenbild aber hat er eines der schonsten Kunst-
werke der an Kunst so reichen Gegend geschaffen. Talauf, tal-
ab finden wir im Pustertal seit eh und je bemerkenswerte Kunst-
werke, selbst in den Seitentilern und hoch oben an Berghiéin-
gen.

Gleich hinter der Margarethenkirche steht wie aus dem Bo-
den gewachsen ein michtiger gotischer Bildstock mit etwas
schadhaften Fresken von Michael Pacher. Erist der groBte Mei-
ster der Gotik in Osterreich: man denke nur an den Altar in St.
Wolfgang in Oberésterreich. Der Kiinstler stammt aus Bruneck
ebenso wie Friedrich Pacher, der allerdings nicht mit ihm ver-
wandt ist. Von Friedrich Pacher diirfte die auf Goldgrund ge-
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Die Anbetung der Heiligen Drei Kénige, Ol auf Leinwand, 1739,
Welsberg, Margarethenkirche, rechter Seitenaltar
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malte Anbetung der Konige in Mitterolang sein, auf der der
eine Konig in der gleichen Haltung wie bei Troger vor Maria
kniet.

(Jber Welsberg auf sonnigem Hang liegt das liebliche Tai-
sten. Der Name des Ortes ist Kunstinteressierten durch Simon
von Taisten, einem Schiiler Friedrich Pachers, bekannt. Er war
Hofmaler des letzten Grafen von Gorz auf Schlof Bruck in
Lienz, und sein Hauptwerk sind die Fresken der Wallfahrtskir-
che zu Obermauern im Virgental. Fiir seinen Heimatort hat er
die Georgskapelle mit besonders reizvollen Wandmalereien
verschen.

In Innichen, in der heute in ihrer alten, herben Schonheit
wiederhergestellten romanischen Stiftskirche, finden sich im
Bogenfeld iiber dem stidlichen Seitenportal ebenfalls Fresken
von Michael Pacher.

Es verwundert uns daher gar nicht, wenn im Nekrolog, im
Nachruf erzihlt wird, Paul Troger empfand ,,von seiner ersten
Jugend an das heftigste Verlangen, die Mahlerey zu erlernen®.

Wo und wie sollte er aber in einem Dorf wie Zell malen ler-
nen? AuBerdem muBte er Geld verdienen, um der Familie zu
helfen. Reich war die Familie Troger nicht. Was konnte schon
ein Dorfschneider verdienen! Die Eltern férderten zwar den
Wunsch ihres Buben, die ,,Mahlerey” zu erlernen, aber sie ver-
mochten ihn nicht zu unterstiitzen. Eine Malschule konnte er
also nicht besuchen.

Es fand sich jedoch einer, der an ihn glaubte und ihm half:
der Dorfmaler Matthias Durchner, der ihn die Grundbegriffe
der Malerei lehrt. Und Paul ist gelehrig. Bald iibertrifft er den
Meister, der ja im Grunde nichts anderes ist als ein Maler von
Votivbildchen und Marterln, wenn es hoch geht, fithrter Arbei-
ten fiirs SchloB aus. Durchner verhilft Paul auch zu kleinen Auf-
triigen, wofiir ihm dieser dankbar istund spéter auch seinen Na-
men genannt haben muf, sonst hatte ihn der Chronist nicht er-
wiéhnt.

1712 begann fiir die Familie eine besonders schwere Zeit.
Andreas, der Alteste, muB3te heiraten. Er ilbernahm die Werk-
statt und bezog mit der Frau und dem Nachwuchs, der zwei Mo-
nate spiter zur Welt kam, die gute Stube. Die Eltern zogen sich
mit den zwei jiingsten Kindern ins Ausgedinge zuriick. Von der
Werkstatt muBten nun zwei Familien leben.

16

Bildstock von Michael Pacher hinter der Margarethenkirche
in Welsberg
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Paul diirfte wohl als Hiiterbub in der Gegend herumgekom-
men sein, schon damals mit offenen Augen, alles zeichnend,
wie es der Nekrolog von seiner Studienzeit in Italien berichtet.

Und so ist denn die eigentliche Lehrmeisterin des jungen
Malers die Natur, die Natur seines Landes, das, im Stiden des
Alpenhauptkammes gelegen, Briicke ist zwischen zwei Welten.

Welsberg hat im Riicken die Vorberge der Hohen Tauern,
steil mit abgeschliffenen Formen, griin fast bis zu den Gipfeln.
Im Siiden jedoch ragen die Dolomiten, die ,,Bleichen Berge®
der Ladiner, weiB und silbrig leuchtend, von eigenartig glihen-
dem Rot in den Strahlen der aufgehenden oder sinkenden Son-
ne, von diisterem Blaugrau bei triibem Wetter.

Und der Féhn! Vom Meer aufsteigend, stiirzt er hei8 und
ungestiim in die Alpentiler. Er taucht die bleichen Berge in sein
Blau, ein manchmal seltsames und seltenes Blau, das der Rei-
sende so nur an wenigen Tagen erlebt, der Einheimische aber in
seiner Vielfalt kennt: einmal leuchtend durchscheinend, dunkel
und weich, fast samten, greifbar, dann wieder fern, kristallen
und hart.

Der werdende Maler versucht es nachzuahmen, immer wie-
der, bis es sein Eigen wird, sein Blau, das unnachahmliche
,, Troger-Blau®.

Zieht er als Hiiterbub hinauf auf die Pragser Berge, dahin,
wo die Welsberger noch heute ihre Almen haben, so kommt er
unterwegs an dem herrlichen Wildsee, dem schonsten See unse-
rer Alpen, vorbei. Am FuB bléulichweifer Felswande liegt er

eingebettet, griin, aber nicht wie andere Wasser grin sind.
Mandelgriin oder smaragden ist er, ein einmaliges Griin, und
nur einer wird dieses Griin dereinst als vereinzelten Fleck, als
flatterndes Engelsgewand in blau-weiB-goldenen Himmeln ma-
len.

Nicht nur die Farben der Landschaft nimmt Paul Troger in
seinen Fresken auf, sondern auch ihre Formen, wie wir noch se-
hen werden.

Das war Paul Trogers Welt, ehe er ,,entdeckt” wurde. Wann
das geschehen ist, 14Bt sich ungefahr beantworten. Pater Gre-
gor Schweighofer gibt 1712 als Wendepunkt an. Der Junge war
also nicht ganz vierzehn Jahre alt. Wie alles vor sich gegangen
ist, wird man wohl nicht so recht feststellen konnen, weill man
doch iiber Pauls Lehrjahre und Werdegang, ja selbst tiber sein
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gesamtes Leben herzlich wenig. Zeitgenossische Quellen, Bio-
graphien gibt es keine, nur niichterne Dokumente, Kirchen-
und Gemeindebiicher, Tauf-, Trau- und Totenscheine, Rech-
nungen und Verzeichnisse in Stiften und bischéflichen Archi-
ven sind vorhanden.

Der Nekrolog im ,,Wiener Diarium*, der im November
1762, vier Monate nach Trogers Tod erscheint, ist noch am kon-
kretesten. Alles andere, die Berichte der Verwandten, ist zwei-
felhaft, fast legendér, phantasieumrankt, von dem Stolz auf das
Wunder, das dieser Familie widerfahren ist, bestimmt.

Paul Troger selbst gehdrt nicht zu den Menschen, die es ver-
stehen, sich ins rechte Licht zu setzen. Er schmeichelt niemand,
macht wenig Konzessionen — ,,dieser aufrichtige Mann®, heiBt
es im Nekrolog —, er spricht offenbar wenig und schreibt noch
weniger. Es gibt einen einzigen Brief von seiner Hand, der in
Brixen aufbewahrt wird. Nur seine Leistung, sein Werk spricht
fiir ihn.

Beachtenswert ist in diesem Zusammenhang eine Bemer-
kung im Nekrolog iiber die Einstellung der Deutschen zu ihren
Kiinstlern: ,,Sie besitzen nicht genug Neugier, die Verdienste
ihrer eigenen Nation zu kennen.” Wer der Verfasser des Nekro-
logs ist, weil man nicht. Ebensowenig kennt man seine Ge-
wihrsleute. Woher hat er sein Wissen? Ist er einer der zahlrei-
chen Schiiler, ein Mitarbeiter, der ab und zu aus Bemerkungen
des Meisters etwas erhorcht und nicht ganz genau behalten hat?
Es wurde auch behauptet, der Hofmaler Martin van Meytens
sei der Verfasser des Textes. Doch ist dies aus verschiedenen
Griinden recht unwahrscheinlich. Meytens hétte tiber Trogers
Lehr- und Wanderjahre in Italien genauer Bescheid gewuft,
waren sie doch —wiederum laut Nekrolog — in ihrer rémischen
Zeit enge Freunde und unzertrennlich. Aber spiter dnderte
sich ihr Verhiltnis zueinander. Und dafl Meytens mit dieser Ge-
denkschrift etwas gutmachen wollte, ist wenig glaubwiirdig bei
dem glatten Hofling, der er war.

Der Verfasser des Nekrologs mufite sich auferdem aus
Platzgriinden kurz fassen. Das ,,Wiener Diarium* ist eine Art
Chronik, ein Vorldufer unserer Zeitung. Es berichtet iiber Er-
eignisse nah und fern, tiber Lokales und Politik, Geburten und
Todesfille — wie eben auch bei Troger —, tiber Nachlisse und
Versteigerungen. Und wie viele Spalten soll man denn bei der
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Fiille des Stoffes einem Verfasser einrdumen, der iiber einen
Maler berichtet, der bereits iiberholt ist und sich zu Lebzeiten
selbst schon lingst zuriickgezogen hat?

Wie wurde also Paul Troger ,,entdeckt®?

Der Nekrolog berichtet niichtern: ,.Die Diirftigkeit seiner
Eltern nétigte ihn, in dem grifl. firmianischen Hause Dienste
zu nehmen ...« Das klingt glaubwiirdig. Paul und sein dlterer
Bruder Josef, der bereits Bediensteter auf Schlo Welsberg
war, traten beide in den Dienst des Grafen Alphons Firmian in
Mezzocorona, einem Verwandten des Welsbergers.

Anders liest es sich beim Innsbrucker Kompilator Anton
Alois Dipauli. Danach sind zwei groBe Herren bei ihrer Ver-
wandtschaft auf Welsberg zu Gast und ergehen sich, derweil sie
aufs Essen warten, in der lieblichen Gegend. Sie spazieren den
Romerweg entlang. Und dort sitzt unter einem Baum ein Bub,
leidenschaftlich in seine Malerei vertieft, und merkt gar nicht,
daB man ihm iiber die Schulter schaut. Die beiden Herren er-
fahren auf dem SchloB, wer der Bub ist: das Taufkind des Mes-
selesers Recordin, das Patenkind des SchloBverwalters Salcher,
der Bruder des Bediensteten Josef. Und da Firmian selbst noch
Leute zur Bedienung braucht und von der Begabung des Jun-
gen iiberzeugt ist, nimmt er beide Briider mit. Soweit Dipauli.

Wieviel davon Wahrheit ist und wieviel Familienlegende,
das sei dahingestellt. Nett ist das Histérchen auf jeden Fall, sehr
wohl dazu geeignet in Volksstiicken, wie bei Fanny Wibmer-Pe-
dit, aufgenommen zu werden.

Freilich muB Graf Firmian, ehe Paul und Josef Welsberg
verlassen, den Eltern gewisse Zusagen machen. Tiroler sind
vorsichtig, und nichts geht ihnen tiber ihre Kinder!

Und so ziehen Josef und Paul mit der Herrschaft fort.

Nicht weit zwar — und doch in eine andere Welt.

Paul Troger aber ist und bleibt Tiroler — sein Leben lang.

II

Die andere Welt:
Mezzocorona — Cavalese

Alles ist nun anders: die Landschaft, die Menschen, jaselbst die
Unterkunft. Eine Bedienstetenkammer im Hause Firmian
mochte Paul, auch wenn er sie mit seinem Bruder Josef teilen
mulfite, bequem erscheinen im Vergleich zum Ausgedinge sei-
ner Eltern, wo sie wohl mehr iibereinander als nebeneinander
gehaust hatten.

F ur sein Weiterkommen war es auch wichtig, die feinen Sit-
ten seiner Umgebung anzunehmen, was ihm als Angehérigen
eines freien und ritterlichen Volkes gewifl nicht schwerfiel, um
so mehr, als ja die Familie Troger in engen Bezichungen zu
SchloB Welsberg gestanden hatte. Auch spiter machte er sich
durch sein Auftreten in den Stiften und bei den Abten beliebt.

Und schlieBlich tibte er sich in der melodischen Sprache, die
hier im Stiden des Landes gesprochen wird, wohl wissend, daB3
er sie brauchen wiirde, wollte er in Italien, dem Paradies der
Kiinste, dereinst die ,,Mahlerey lernen®. Mezzocorona liegt in
,» Welschtirol”, nicht weit von Trient, und die Landessprache ist
hier Italienisch.

‘ Was war nun Pauls Aufgabe bei den Firmian? Im Nekrolog
W“.ll‘d gesagt, ., Troger wurde dem itzigen k.k. geh. Rath und erz-
bl_sch. salzburg. abs. Hofmeister Hrn. Laktanz Grafen von Fir-
mian zur Bedienung zugegeben®. Er betreute also den Sohn des
Grafen Alphons Firmian, der damals noch ein kleines Kind
war, ist Laktanz doch 1712 geboren worden. Bei der an sich
nicht so schwierigen Tétigkeit konnte Paul Troger also auch sei-
ner Neigung zum Malen nachgehen.

Mag sein, daB3 der Verfasser des Nachrufs hier die Zeiten
durcheinanderbringt, was ihm des 6fteren widerfihrt. Es klingt
so, als hiitte Franz Laktanz, der ein guter Zeichner und Radie-

21

*



rer wurde, bei Troger zeichnen gelernt. Gewil3 spater einmal,
aber nicht um diese Zeit.

Vorher schon erwihnt derselbe Verfasser etwas wesentlich
Wichtigeres: ,,Seine Gliicksumstinde schlugen ihn nicht nieder,
er suchte und fand Gelegenheit, einem gewissen Joanelli, der
ein Priester und zugleich ein geschickter Maler war ... seine
Neigung zu entdecken und sich die Anweisungen dieses unei-
genniitzigen Mannes zu Nutze zu machen.”

Troger erweist sich hier als jemand, der sich zu helfen weil,
denn die Firmian waren offenbar noch nicht so ganz von seiner
Genialitét iiberzeugt.

Nur ist dem Verfasser des Nekrologs hier abermals ein Feh-
ler unterlaufen. Der Priester, der ,,zugleich ein geschickter Ma-
ler war* —so stellt Schweighofer fest —, ist nicht ein gewisser Jo-
anelli, sondern der damalige Leiter der Fleimstaler Malschule
Giuseppe Alberti. Hatten doch die Firmian in Cavalese im
Fleimstal ihren Sommersitz.

Alberti war eine jener Universalbegabungen, wie wir sie al-
lenthalben in der Renaissance finden, so etwa auch Albertis
groBen Namensvetter Leon Battista Alberti aus Florenz. Giu-
seppe Alberti (1640 bis 1716) studierte zundchst Medizin, so-
dann in Venedig und Rom Architektur und Malerei, nach der
Riickkehr in seine Heimat Trient Theologie. Er schuf hier eini-
ge Werke fiir den Bischof und iibernahm schlieBlich die Leitung
der Fleimstaler Schule.

Die Joanelli oder eigentlich Giovanelli hingegen waren
Adelige aus Venedig, die gleichfalls im Fleimstal einen Besitz
hatten und die, so nimmt Schweighofer an, Troger nach Alber-
tis Tod bei sich in Venedig untergebracht haben. Sicher ist das
allerdings nicht.

Der Verfasser des Nekrologs diirfte Alberti mit dem Maler
Giovanelli verwechselt haben, von dem er im Zusammenhang
mit der Fleimstaler Schule gehért haben mul3. Nur beachtet er
dabei abermals die Zeiten nicht: Denn Orazio Giovanelli lebte
einige Jahrzehnte frither: um 1580 im Fleimstal geboren, ge-
storben 1640, ist er der Begriinder der Fleimstaler Schule. Er
war ein Schiiler von Palma il Giovane, dem er in Farbe und Stil
nachstrebte.

Und weil man in dieser Schule sicherlich die Tradition pfleg-
te, finden wir bei Troger, besonders bei manchen seiner Chri-
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Kreuzweg in der Pfarrkirche von Artstetten—ein echier ,,Paul Troger*

stustypen — beispielsweise in der ehemaligen Stiftskirche St.
Andri an der Traisen oder in Stift Geras — eine gewisse Ahn-
lichkeit mit den Christusgestalten Palmas. Der ist nun keiner
von den ganz GroBen, doch seine Werke sind ansprechend und
leicht zugédnglich. Er muf3 damals von der Wende der Renais-
sance zum Barock sehr volkstiimlich gewesen sein, sonst wiren
seine Bilder und Deckengemiilde in Venedigs Kirchen nicht so
verbreitet.

Was versteht der Verfasser des Nekrologs, wenn er von ,,Jo-
anelli“, also eigentlich von Alberti spricht, unter ,,Anweisun-
gen dieses uneigenniitzigen Mannes™? Bezieht sich dies nur auf
die Kunst oder auch noch auf etwas anderes? Alberti hat die Be-
gabung des jungen Menschen erkannt und ihm Anweisungen
erteilt — ohne Gegenleistung. Er hat aber noch mehr erkannt.

Gregor Schweighofer stellt in seinem unverdffentlichten
Manuskript fest: ,,Wenn man Paul Trogers (Euvre {iberschaut,
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ist man nicht wenig erstaunt {iber dessen theologische Kenntnis-
se, die sich nicht auf die Christologie und Hagiographie be-
schrinken, sondern vordringen bis in die geheimnisvollen Tie-
fen der Apokalypse und Eschatologie. Wir diirfen Albertis
nachhaltigen EinfluB hier, vorsichtig ausgedriickt, wenigstens
vermuten.*

Vermuten darf man auch, daB Troger bereits im véterlichen
Haus manches gehort und aus Gespriichen mit seinem leutseli-
gen Téufer Recordin einiges mitbekommen hat. Doch war er
damals allerdings zu jung, um alles zu erfassen. Schweighofers
Worte aber untermauern meine Ansicht, dal die Apokalypse
das . Leitmotiv* von Trogers Fresken, von seiner Kunst ist, was
ich weiter hinten noch niher ausfiihren werde.

Leider gibt es von Paul Troger aus der Zeit seiner Anfinge
keine Arbeiten. Oder sollte der Kreuzweg in der Pfarrkirche
von Artstetten in Niederdsterreich aus dieser Zeit stammen?
Ein Werk, das man beim besten Willen Troger nicht zuschrei-
ben wiirde, das kein Kunstfiihrer und auch nicht Wanda
Aschenbrenner erwihnt. Nichts deutet auf ihn als Autor, hoch-
stens eine gewisse Bliue der Bilder. Und nicht einmal das, da in
Trogers Bildern mehr der Braunton tiberwiegt und das Blau
bloB in seinen Fresken dominiert.

In einer Schrift in der Pfarrkanzlei ist jedoch folgendes zu le-
sen: ,,1870 erhielt die Kirche von Erzherzog Carl Ludwigundder
Erzherzogin Marie Annunciata vierzehn Kreuzwegbilder. (Sie
sind klassischer Hochbarock und gemalt von Paul Troger.)“

Da dieser Kreuzweg recht unbeholfen gemalt ist, kann er
nur von einem Anfinger stammen. Dies bestitigt mir auch der
ehemalige Pfarrer von Artstetten, Pater Jakob Reifeltsham-
mer, derzeit Pfarrer in der Krim in Wien. Sowohl der verstorbe-
ne Herzog Max von Hohenberg — ein Sohn des Erzherzogs
Franz Ferdinand — als auch der Restaurator sagten ihm, es
handle sich offenkundig um ein Frithwerk Trogers.

Wie kam es aber an die Habsburger? Auch Grifin Sophie
von Nostitz, die noch lebende Tochter Franz Ferdinands, an die
ich mich wandte, konnte mir dariiber keine Auskunft geben.

Troger hat diesen Kreuzweg vielleicht als Andenken aufbe-
wahrt, und seine zweite Frau Franziska Christine hat ihn nach
seinem Tod, wie so manches, das ihrem Gatten teuer war, zu
Geld gemacht.
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Venedig
Gian Battista Piazzetta

Nach Albertis Tod 1716 hat man wohl Pauls Talent erkannt.
Die Firmian sind nun zwar bereit, ihn zu empfehlen, aber nicht
bereit, fiir sein Studium aufzukommen. Nur einer, sein Bruder
Josef, der unbeirrbar an das Genie des Jiingeren glaubt, hilft
ihm, indem er fiir dessen Unterricht seinen Lohn verpfindet.

Und so kommt Paul Troger nach Venedig. Uber seinen
Aufenthalt hier weis man wiederum so gut wie nichts. Ob er in
dem reizvollen Palazzo Giovanelli Unterkunft fand — wie
Schweighofer meint — und ob er dafiir etwas leistete, man weif3
es nicht. Sicher ist nur, daB er bei Giovanni Battista Piazzetta
Unterricht nahm. Dessen Name als Trogers Lehrer ist unter an-
deren im Nekrolog verzeichnet.

Piazzetta (1682 bis 1754) ist der tiberragende Erneuerer der
venezianischen Barockmalerei. Er hebt sie aus dem Dunkel, in
d.as sie zu versinken drohte. Durch seinen Lehrer Giuseppe Ma-
ria Crespi aus Bologna (1665 bis 1747) angeregt, gibt er seinen
Darstellungen in Bild und Fresko das leuchtende Kolorit, den
breiten Faltenwurf mit den auffallenden Gegensitzen von Licht
und Schatten. Ein Weg, den auch Piazzettas Schiiler beschrei-
ten, vor allem Paul Troger, der gerade diese Seiten in seinem
Werk, von seiner Tétigkeit in St. André an der Traisen an, be-
sonders betont.

Ebenso stark aber wie bei Troger, nur ganz anders in Farbe
und Ausdruck, finden wir diese Charakteristiken bei einem an-
deren groBen Schiiler des Meisters, bei Gian Battista Tiepolo,
der noch einmal das Barock in Venedig aufleben 148t und in sei-
nen Werken dem bereits dahinschwindenden Leben der Sere-
nissima in berauschenden Farben und iiberschwenglichen, ek-
statischen Gestalten neue Lichter aufsetzt.

Tiepolo (1696 bis 1770) war zwei Jahre élter als Troger, hat-
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te bereits eine Ausstellung erfolgreich hinter sich und war, in
dem Gefiihl, sein erster Lehrer konne ihm nicht mehr viel bie-
ten, zu Piazzetta gewechselt. Er dirfte fast gleichzeitig mit Tro-
ger bei Piazzetta gewesen sein.

Es wird vielfach behauptet, Troger hitte sich von Tiepolo
inspirieren lassen, und dies wird damit begriindet, da3 Tiepolo
ilter und reifer war. Was vollstandig aus der Luft gegriffen ist.
Tiepolo findet seinen eigentlichen Stil erst im dreiBigsten Le-
bensjahr — man betrachte nur seine aus der Frithzeit stammen-
den originellen Fresken im Bischofshof in Udine. Udine hat ja
zu Venedig gehort und weist daher starke venezianische Ein-
fliisse auf.

Auch Troger findet seinen eigentlichen Stil erst mit unge-
fihr dreiBig Jahren in St. Andra an der Traisen, zu einer Zeit,
als die beiden gar nicht mehr miteinander in Verbindung stan-
den. Professor Erich Egg, der Leiter des Ferdinandeums in
Innsbruck, duBert sich diesbeziiglich vorsichtig: ,,... dal Tiepo-
lo den fast gleichaltrigen Troger beeindruckt hat, ist ebenfalls
anzunchmen.”

Beeindruckt —gewiB. Und nicht nur von Tiepolo. Es gab da-
mals in Venedig eine ganze Reihe bedeutender Kiinstler, Ricci,
Pittoni und viele andere mehr, die Troger auch ,,beeindruckt®
haben. Aber es wire verfehlt, wie es Ofters geschieht, Trogers

Campo San Polo mit Palazzo Soranzo in Venedig

e

Tintorettos Abendmahl in San Polo in Venedig, das Paul Troger
nach Ansicht der Verfasserin zum Zwettler Abendmahl inspiriert hat

Werk als ein Mosaik zu schildern, zusammengewitrfelt aus all
diesen Eindriicken und Einfliissen von Malern seiner Zeit und
der Vergangenheit. Sogar Paolo Veronese wird da bemiiht, bei
dem beim besten Willen nichts Gemeinsames mit Troger zu ent-
decken ist.

Freilich — mehr als alle anderen beeindruckt und beeinfluf3t
ihn einer der ganz Groflen der auslaufenden Renaissance: Jaco-
po Robusti, der unvergleichliche Tintoretto (1518 bis 1594). Er
spieltin Trogers Kunst, besonders in den spéteren Jahren, eine
bedeutende Rolle. Wenn auch die Art zu malen, der jeweiligen
Zeit _geméiB, unterschiedlich ist, so hat Troger wohl die innerli-
che Ahnlichkeit empfunden: das dynamisch Explosive, feurig
Flackernde entspricht auch seiner Natur.

Tiepolo, der selbst ein guter Zeichner war, mag Troger zum
Zeichnen angeregt haben. Troger hat sein Leben lang gerne
und sehr eigenwillig gezeichnet: Und wie in seinen Fresken und
Bildern tritt er in vielen seiner Zeichnungen aus seiner Zeit, eilt
ihr voraus und schafft sich eine eigene Sphére. Der Leser kann
sich davon in der Albertina in Wien iiberzeugen. Und so diirfte
Troger in Venedig, wenn nicht schon frither, mit dem Zeichnen
begonnen haben. Erhalten ist von den Zeichnungen aus dieser
Zeit leider so gut wie nichts. Auch in seinen Fresken und Bil-
dern spiegelt sich nichts von Venedigs Leben, Farbe und Stim-
mung: dies iiberldfit er den Venezianern.
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Kaltern
Der Bischof von Gurk

Nach ungefihr drei Jahren wird Paul Troger nach Mezzocorona
zuriickberufen. Sein Bruder Josef heiratet und kann ihn finan-
ziell nicht mehr unterstiitzen. Er unterstiitzt ihn allerdings auf
andere Weise.

Josef ist Kammerdiener des Fiirstbischofs von Gurk gewor-
den, des Grafen Johann Jakob Maximilian Thun-Hohenstein,
eines Vetters der Grifin Firmian. Im téglichen Umgang mit
dem hohen Herrn — der iibrigens Taufpate seines ersten Kindes
ist — hat Josef Gelegenheit, den Bischof von der ungewdhnli-
chen Begabung seines jiingeren Bruders zu iiberzeugen. J osef
muB nicht nur seiner Stellung entsprechend hoflich und liebens-
wiirdig gewesen sein, er besaB gewil} auch die Herzenswéirm_e
und das Geschick im Umgang mit Menschen, wodurch sich die
Bewohner seiner engeren Heimat im siidostlichen Tirol heute
noch auszeichnen. So diirfte es ihm gelungen sein, auf den
Fiirstbischof einzuwirken.

Paul bereitet inzwischen in MuBe sein erstes bekanntes
Werk vor: Er malt 1722 auf privaten Auftrag fiir die Kalvarien-
bergkirche in Kaltern kleinere Fresken und ein Altarbl.att: eine
Kreuzigung. Er ist begreiflicherweise sehr stolz auf sein erstes
Meisterwerk und signiert: ,,Paulus Troger P. aetatis suae 24 An-
no 1722.% (Paul Troger, Maler, in seinem 24. Lebens] ahr,
1722). .

Beim Anblick dieses Werkes fillt einem Piazzettas kleines
Bild des Gekreuzigten in der Accademia in Venedig ein. Nur ist
hier das Kreuz allein dargestellt, die Verlassenheit Christi aus-
drickend.

Bei Troger kauern verzweifelte Frauen am FuBe des Kreu-
zes, und ein Henker in brutaler Haltung balanciert auf einer
Leiter. Diese Haltung ist auch spiiter charakteristisch fiir Tro-
ger, das wegstehende Bein, vor allem aber die Betonung der
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Riickseite: eine eigenartige Realistik! Wie denn das Realisti-
sche in vielen seiner Darstellungen dem Betrachter ins Auge
springt. In der Lichtgebung, in der Leidenschaftlichkeit des
Ausdrucks aber steht er bei diesem Bild ganz Piazzetta nahe.

Der Bischof von Gurk kommt, von Graf Firmian eingela-
den, nach Mezzocorona und tiberzeugt sich selbst davon, da
Pauls Bruder nicht iibertricben hat. ,,Er wurde nach Italien ge-
schickt, wozu der Fiirst Bischof von Gurk 1000 Rthlir (Reichsta-
ler) auszahlen lieB.“ So der Nachruf. Doch hat ihm der Bischof
das Geld keineswegs geschenkt. Es gibt im Kérntner Dioze-
sanmusem ein Verzeichnis von neunzehn Bildern, die Troger
fiir SchloB Straburg und SchloB Grades, die damaligen Resi-
denzen des Bischofs, gemalt hat — ohne Preisangabe, woraus
Schweighofer schlieBt, daB er die Bilder als Gegenleistung fiir
die tausend Taler habe malen miissen.

Jedenfalls kommt Troger mit diesem Geld mehrere Jahre
aus. Er begibt sich nach Rom, wo er moglicherweise mit Seba-
stiano Conca in Verbindung tritt und wo — wie es im Nekrolog
heiBt, ,,... eine gleiche Liebe zur Kunst zwischen ihm und Herrn
v. Meitens ... die genaueste Freundschaft stiftete. Und da man
weill, wann Martin van Meytens — der spétere Hofmaler Maria
Theresias — in Rom war, kennen wir wieder eine Jahreszahl —
1724. Meytens hat fiir seine Verewigung besser gesorgt als Tro-
ger, der offensichtlich keinen Wert darauf legt, und nur sein
Werk sprechen ldf3t — oft sogar, ohne zu signieren. Allerdings
gibt es aus dieser Zeit eine signierte und datierte Zeichnung,
»Die Apotheose der Pallas Athene* (1724).

Aus dem Nekrolog erfahren wir auch, wie sparsam die bei-
den jungen Minner gelebt haben: ... bei Wasser und Brod.*
Kein Wunder also, dal3 es Troger méglich war, so lange in Ita-
lien zu verweilen. Wir finden ihn auch bei Francesco Solimena
in Neapel — und dessen Einfluf} auf seine Farbgebung und seine
Gestalten ist in seinen Anfingen deutlich erkennbar.

SchlieBlich gelangt Troger nach Bologna zu Guiseppe Maria
Crespi: .,... an welchem letzten Orte er drey Jahre blieb.*“ Hier
beginnt er, wiederum laut Nekrolog, Auftrige auszufiihren:
., Wie sehr ihn die Italiener selbst geschiitzt haben, beweisen die
Gemailde, welche man in Welschland von unserem Kiinstler hat
verfertigen lassen ...* Leider ist davon nur ein einziges Bild, ein
hl. Franziskus, in Privatbesitz in Padua, erhalten. Vielleicht ge-

29



hort die im Anhang erwiihnte ,, Taufe Christi* in der Vatikani-
schen Pinakothek, auf die ich vor kurzem gestoBen bin, in diese
Zeit. Troger hat wiihrend seiner Italienfahrt nicht nur Skizzen
nach der Natur angefertigt, sondern auch die Werke andt?rer
Meister kopiert. Er verwendet in der Folge 6fters ihre Motive.
Damals war dies keineswegs verpont, es geschah in allen Kunst-
arten, vor allem in der Musik. Es kam dabei nur darauf an, was
jemand aus der Vorlage machte. . .

Man wirft Troger auch vor, er habe seine eigenen Motive
wiederholt. Das taten aber alle Kiinstler. (,,Questa poi la conos-
co purtoppo® — Wer kennt diese von Leporello gesungene Text-
stelle aus der SchluBszene von ,,Don Giovanni® nicht! Mozart
14Bt hier die Musikanten zu Don Giovannis Tafelfreuden unter
anderem die gleiche Melodie aufspielen wie im ersten Akt von
. Figaros Hochzeit“: ,,Te ne vai farfallone amoroso .. )

Maler hatten es besonders schwer. Religiose Themen und
noch mehr die allegorischen sind beschrinkt und wiederholen
sich iiberall. Man darf auch nicht vergessen: der Kiinstler muf3
die Wiinsche der Auftraggeber erfiillen. Dies sei hier nur kurz
allem folgenden vorausgeschickt.

Taufe Christi in der Vatikanischen Pinakothek
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In Kdirnten

Der Bischof von Gurk ist miftrauisch: Wird ihm sein Schiitzling
jemals die versprochenen Bilder malen und damit die tausend
Taler riickerstatten? Fingt er doch an, sich in Italien einen Na-
men zu machen! So beruft ihn der Bischof zu sich auf Schlof}
StraBburg.

Paul Troger folgt dem Ruf, wenn auch vermutlich schweren
Herzens. Er hat hier in Italien nicht nur Erfolg, auch Anregun-
gen stromen von allen Seiten aufihn zu, er weif3 schlieBlich, daB
er noch lange nicht ausgelernt hat.

Dennoch gebietet ihm sein Anstandsgefiihl, nach Kiirnten
zu reisen. Und er zahlt dem Fiirstbischof mit den schon genann-
ten neunzehn Bildern seine Schuld ab. Troger soll es, wie wir
noch sehen werden, nicht bereuen. Er scheint einige der Bilder
bereits in Italien angefertigt und dem Bischof geschickt zu ha-
ben, andere hat er bei seiner Riickkehr mitgenommen. Von
diesen Bildern kennt man leider nur fiinf: sie befinden sich in
der Bischéflichen Residenz in Klagenfurt. Von den anderen
weill man zwar die Titel, aber nicht, ob sie noch erhalten sind.
Es fillt schwer, sie ausfindig zu machen, ist doch der Friihstil
Trogers so verschieden von dem, was wir spéter von ihm zu se-
hen gewohnt sind. Es mag sein, daf etliche dieser Bilder in Pri-
vatbesitz ibergegangen sind.

Troger malt in Kédrnten nicht nur fiir den Bischof, sondern
schafft unter anderem auch das eindrucksvolle Bild am rechten
Seitenaltar der damaligen Klagenfurter Jesuitenkirche (heute
Dom), .,Christus erscheint dem hl. Ignatius®. Dasselbe Thema
behandelt der Kunstler fast am Ende seiner Laufbahn fiir die
Kirche San Francesco Saverio in Trient (1754).

Sicherlich nimmt Troger Anregungen fiir sein weiteres
Schaffen aus Kdrnten mit. Das an Kunst so reiche Land kann
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StraPburg im Gurktal, ehemaliger Sitz des Fiirstbischofs von Gurk

nicht spurlos an dem so aufnahmebereiten jungen Menschen
voriibergegangen sein. Das heute immer mehr verfallenc‘ie
SchloB StraBburg erstrahlte damals in seiner ganzen Schonheit.
Und in Klagenfurt zeichnet Troger ein ganz besonderes Ge-
denkstiick und verwendet es spéter im Kuppelfresko der Stifts-
kirche Altenburg: den beriihmtesten Lindwurm Osterreichs.

VI

Salzburg

Eine eigenartige, von einer wuchtigen Kuppel iiberragte Kir-
che, die samt dem dazugehorigen Kloster die eine Seite eines
besonders reizvollen Platzes einnimmt: die Kajetanerkirche in
Salzburg.

Sie ist erst kiirzlich erbaut worden und wartet aufihre kiinst-
lerische Ausgestaltung. Bischof Jakob Maximilian Thun-Ho-
henstein schickt Paul Troger nach Salzburg, wo er das Kuppel-
fresko fiir diese Kirche malen soll. Vor ihm hatten andere
Kiinstler, unter ihnen Johann Michael Rottmayr, mehrere Ent-
wiirfe gestaltet. Man kann sich Trogers Hochgefiihl vorstellen,
daB gerade ihm, dem Anfinger, der Auftrag zu diesem Fresko
erteilt wurde. Er hat bereits 1727 das Hochaltarbild , Die Mar-
ter des hl. Maximilian* geschaffen, und 1728 malt er sein erstes
Fresko auf heute ¢sterreichischem Boden.

Die Anordnung der Gestalten ist typisch fiir Troger: Engel
und Heilige auf kreisenden Wolkenbinken am Rande des Fres-
kos, in der Mitte Gott oder ein Heiliger in der Glorie. Hierist es
der hl. Kajetan.

Erfunden hat Troger diese Art der Anordnung keineswegs:
Er hat sie aus Italien mitgenommen, von den Kiinstlern des ita-
lienischen Barocks in Rom oder Venedig angeregt. Wir denken
dabei etwa an San Giovanni e Paolo in Venedig, wo Piazzetta,
allerdings spater (1734), in einer Seitenkapelle ,,Die Glorie des
hl. Domenicus“ malte, oder an das Deckengemiilde in Ol — wie
so oft in Venedig — von Palma il Giovane in San Zulian, , Die
Glorie des hl. Julianus®, das man auf den ersten Blick fiir ein
Werk von Troger halten kénnte.

Auch Rottmayr ordnet seine Gestalten in dieser Art an,
man braucht sich da nur die Kuppelfresken in der Karlskirche
oder in der Peterskirche in Wien zu vergegenwiirtigen, doch
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wirken diese freundlichen Fresken auf uns eher dekorativ, wih-
rend bei Troger von Anfang an cine Aussage vorhanden ist.
Vor allem ist bei ihm alles eruptiver, von freundlich oder gar
lieblich kann da keine Rede sein. Etwas Gewaltiges, Propheti-
sches ist in seinen Werken zu spiiren, das uns im Laufe seines
Schaffens immer mehr entgegentritt und das seine volle Aussa-
gekraft in dem unheimlichen Fresko der Bibliothek im Stift Sei-
tenstetten erreicht.

Die Tiefe liegt im Ausdruck, die Gestalten auf dem Fresko
sind hingegen der barocken Uberlieferung entsprechend noch
konventionell. Wir finden sie bereits vor Troger, vor allem aber
bei manchen seiner Zeitgenossen und auch bei den nachfolgen-
den Kiinstlergenerationen.

Troger malte spiter noch mehrere Bilder fir die Kajetaner-
kirche. 1735 entsteht das ausdrucksreiche und dynamische Bild
,Der hl. Kajetan trostet die Pestkranken®. Gerade an diesem
Bild kann man Trogers raschen kiinstlerischen Fortschritt fest-
stellen.

Er malt auch, zum ersten Mal in seiner Laufbahn, einige
Portriits: seine Freunde, die Bildhauer Raphael und Matthdus
Donner. Auch das Bildnis von Fiirsterzbischof Firmian ist von
Trogers Hand. Der Fiirsterzbischof ist der wenig leutselige Bru-
der des Alphons von Firmians, der Paul Troger, wenn nicht ge-
rade gefordert, so doch weiterempfohlen hat.

Troger hitte jetzt, wie Schweighofer meint, leicht Hofmaler
werden kénnen, will sich aber nicht binden — und bindet sich
auch sein ganzes Leben hindurch nicht. Um sich weiterzuent-
wickeln braucht er Freiheit. Auch widern ihn die Hofintrigen in
Salzburg an.

Er kehrt zwar immer wieder hierher zuriick, iibernimmt
Auftrige, besucht vor allem seine Familie. Denn fast alle Ge-
schwister Trogers sind nach Salzburg gekommen und in die
Dienste des Kirchenfiirsten Firmian getreten, der die Trogerge-
schwister sehr geschiitzt haben diirfte. Trotz aller Liebe zu sei-
nen Angehorigen: in dieser Phase seines Lebens koénnten sie
hemmend wirken. Und so zieht es ihn weiter.

Wien lockt.

VII

Und Wien lockt ...

Wien ist um diese Zeit in vollem Glanz erbliiht. Vorbei ist die
Pest, und die Ttirkengefahr ist durch Prinz Eugen von Savoyen
gebannt. Die groBten Kinstler der Zeit, Architekten, Maler,
Bildhauer, Musiker, Osterreicher, Italiener und andere aus al-
ler Welt wirken in Wien.

Gewif3 hat auch Raphael Donner Troger Wien in seiner Le-
benslust und Schaffensfreude so anschaulich geschildert, dal3 es
Troger nicht linger in dem im Vergleich zur Kaiserstadt nun-
mehr doch recht provinziellen Salzburg gehalten hat.

Das barocke Wien lebt heute immer noch, nicht nur in den
prunkvollen Kirchen und Palédsten, sondern auch in den GaB-
chen und Winkeln der Innenstadt, in manchen Vierteln inner-
halb, ja stellenweise selbst in den Vororten jenseits des Giirtels.
Sogar die pomposen Uberlagerungen der Griinderzeit, die
tiberfeinerten Verzierungen des Jugendstils, auch die Bom-
benangriffe des letzten Krieges haben genug Barockes tibrigge-
lassen.

Der Nekrolog vermerkt: ,,Da dieses Werk [die Kuppel der
Kajetanerkirche] mit Beyfalle vollendet war, begab er sich im
Jahr 1728 nach Wien, wo ihm der Graf Gundacker von Althan,
unter dessen Schutz und Aufsicht damals die Kiinste in einem
sehr blithenden Zustande waren, zuerst beschéftigte.” Aber
wie, verrit der Chronist uns nicht. Er wirft tiberhaupt gern und
oft, auch unangebracht, mit grofien Namen herum, wahrschein-
lich, um den Herren selbst — sofern sie noch lebten — oder ihren
Familien zu schmeicheln.

Schweighofer behauptet, Althan empfiehlt Troger nach
St. Polten an das neuerbaute Institut der Englischen Friulein,
ein Damenstift mit einem Internat fiir adelige Madchen. Er
kénnte ihn aber auch an die Wiener Akademie empfohlen ha-
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ben, wo Troger, laut Katalog der Paul-Troger-Ausstellung im
Stift Altenburg 1963, um diese Zeit (1728 bis 1730) nachgewie-
senermaBen eingeschrieben war. In der Akademie waren etli-
che Tiroler titig, und die kénnten —was viel wahrscheinlicher ist
— Troger nach St. Polten empfohlen haben, wo unter anderen
gleichfalls Tiroler Kiinstler im ,Prandtauerkreis® vereinigt
sind.

In Wien und Niederosterreich wirkten iiberhaupt sehr viele
Tiroler, und es ist erstaunlich, welch groBe Anzahl von Kiinst-
lern aller Art das kleine ,,Land im Gebirge® damals hervorge-
bracht hat, die auch in anderen Gegenden Europas, ja selbst in
Ttalien, titig waren. Ihre eigene Heimat war zu eng und zu arm,
um ihnen allen Auftrige zu erteilen.

Der grofe Baumeister Jakob Prandtauer hatte in St. Polten
eine Schar von Kiinstlern um sich versammelt, auch sein Neffe
und Schiiler Josef Munggenast war darunter, der in der Folge
Trogers bester Freund werden sollte. Sie schufen jahrelang ge-
meinsam die herrlichsten Werke. Prandtauer freilich war be-
reits wenige Jahre zuvor verstorben (1726), so da8 Troger ihm
niemals selbst begegnet ist.

Troger jedenfalls malt das Kuppelfresko in der Kapelle bei
den Englischen Friulein, einem besonders anzichenden Ba-
rockbau. Noch ist das Fresko — Trogers erstes Fresko in Nieder-
dsterreich — in der Art Solimenas ausgefiihrt: schwere Wolken
mit darauf gelagerten iippigen Gestalten und iiber das gesamte
Bild tiefe blaugraue Schatten gebreitet.

Beachtenswert ist jedoch: Zum ersten Mal trittuns hier Tro-
gers ,Leitmotiv* entgegen, sein ureigenstes Thema, dem wir
fortab in allen seinen Fresken begegnen — die Apokalypse.

Die apokalyptische Madonna allerdings, die er hier dar-
stellt, die das Kind geboren hat, das die Engel dem Bosen ent-
reiBen und zu Gott emportragen, ist noch weit entfernt von Tro-
gers groBartigster Mariendarstellung in Stift Altenburg und in
ihrer Fiille ein vollkommener Gegensatz zu der fast transparen-
ten Immaculata in der jetzigen Pfarrkirche St. André an der
Traisen.

Selbst wenn man bei diesem Fresko kaum vermutet, daf3
Troger es gemalt hat, so sieht man doch die Meisterhand. In
dem spiter erweiterten Kapellenraum weist die Schwester, die
mich bei meinem Besuch durch die Kapelle geleitet, auf die
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zwar liebliche, aber rein dekorative Kuppelmalerei von Barto-
lomeo Altomonte hin und meint: ,,Schade, daB er uns das nicht
auch gemalt hat.” Ja, sie hat recht. Aber ein Trogerfresko aus
spiiterer Zeit wire neben dem vorhandenen Erstlingswerk nicht
mehr moglich gewesen, da es dieses zu sehr in den Schatten ge-
stellt hiitte. So sehr hat er sich verdndert, so sehr ist er iiber sich
hinaus gewachsen.

Selbsthildnis von 1729/30, Ol auf Leinwand, Ferdinandeum,
Kopie im Stift Altenburg

VIII

St. Andrd an der Traisen:
Troger findet sich selbst

Nicht weit von St. Polten, nordlich an der ,,Kleinen Barockstra-
Be“, einen Spaziergang von Herzogenburg entfernt, liegt das
ehemalige Augustiner Chorherrenstift St. André. Josef II. hat
es aufgelost und die Kirche dem Stift Herzogenburg angeglie-
dert. Das Stiftsgebiude tibernahm bereits zu Beginn des 19.
Jahrhunderts die Gemeinde Wien und richtete hier ein Alters-
heim ein. Esist einschlieBlich des barocken Kreuzgangs und der
Kapelle in letzter Zeit vorbildlich restauriert worden.

Und die Kirche?

,,Eine besondere Kostbarkeit*, nennt sie Professor Gerhard
Schmidt vom Kunsthistorischen Institut der Universitit Wien.
Nur ist dieses Meisterwerk barocker Baukunst viel zuwenig be-
achtet und bekannt. ,.Bis hoch hinauf von Feuchtigkeit befal-
len®, schrieb ich 1979 in den ,,Salzburger Nachrichten®. Inzwi-
schen hat man auch hier mit der Wiederherstellung begonnen
und die AuBenseite vorbildlich erneuert.

Tatsichlich soll die Traisen vor der Regulierung die Kirche
umspiilt und das Pfarrhaus bei Hochwasser iiberflutet haben,
wie es der Pfarrer noch selbst erlebt hat. Jetzt fliet sie trige da-
hin, zwischen niedrigen Ddmmen, durch struppige Auen, In-
seln und Pfiitzen bildend, sandig und moorig schimmernd, un-
stet und fremd, ihren alpinen Ursprung weit zuriicklassend.

Eigentiimlich lagunenhaft mutet diese von fernen Hiigeln
umrahmte Landschaft an, wo nur der Kirchturm von Herzogen-
burg den Horizont iiberragt. Kein Wunder, wenn ein junger,
phantasiebegabter Kiinstler wie Paul Troger sich plétzlich in die
Zeit seiner venezianischen Lehre zuriickversetzt fithlt und seine
Fresken hier in der Art des Piazzetta malt.

Auch diirfte Wien einigen EinfluB3 auf Trogers Stilwechsel
ausgeiibt haben. Er sieht die hellen Fresken von Johann Micha-
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Pfarrkirche (ehem. Stiftskirche) von St. Andrd an der Traisen

el Rottmayr und Daniel Gran, er merkt mit sicherem Instinkt,
daB man hierzulande der schweren, dunklen Malart abhold ist.

In der Pfarrkirche von St. Andri gehen Architektur, Stuck
und Fresken harmonisch ineinander tiber. Zwischen den Kiinst-
lern muB volle Harmonie geherrscht haben, so wie sie spater
stets zwischen Paul Troger und Josef Munggeast waltete, wo
immer sie gemeinsam schufen.
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Mariensdule von St. Andrd an der Traisen

Ob Munggenast auch hier der Erbauer der Kirche gewesen
ist, weil man nicht. Aber vieles spricht fiir ihn. Der inzwischen
abgebrannte Turm war noch ein Werk Prandtauers, der dhnlich
wie beim St. Péltner Dom den Turm barock umgestaltet hatte,
wobei er die romanische Grundform bewahrte. Auf alten Sti-
chen kénnen wir ihn, geziert von einem der schweren Prandtau-
erhelme, bewundern. Nach dem Brand setzte man ihm ein recht
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unschones Zeltdach auf. Die Kirche selbst wurde 1729 einge-
weiht. Die dreifache Horizontalgliederung der Fassade kénnte
auf Munggenast deuten.

Im Inneren des Gotteshauses ein Schwingen in Bogen und
Wélbungen, leicht, fast musikalisch wie auch die Freskense-
quenz. Keine Architekturmalerei bedriickt die Deckenfresken,
nur zierliche Stuckornamente umgeben sie, weill mit ein wenig
Gold, ganz nach dem Herzen Trogers, der wie seine Lehrer
Piazzetta und Crespi die Architektusmalerei ablehnt. Bei sei-
nen spiteren Fresken muB er sie akzeptieren, lat sie aber
stets — mit einer Ausnahme — durch andere ausfiihren.

Und so findet Troger hier seinen Stil und seine Farben, sei-
ne schlanken schwebenden Gestalten, die sich —wie immer bei
ihm — scharf umrissen vom altgoldbetonten Hintergrund abhe-
ben.

Hier findet man nun zum ersten Mal sein unnachahmliches
Blau, das als ,, Troger-Blau® in die Kunst eingeht. Aber auch
vereinzelt in den goldblauen Himmeln kristallklar das eigenar-
tige Griin, das so nur beim Pragser Wildsee zu sehen ist.

Auch finden wir die apokalyptische Maria auf der Mondsi-
chel wieder, die Immaculata, unter deren FuB sich der Drache
windet, eine Vorbotin der herrlichen Altenburger Madonna.
Mit den Gesichtsziigen, die Troger von nun an, jeweils abge-
wandelt, oft seinen Frauengestalten verleiht, und nicht nur den
Madonnen — bis zur Gottesmutter im Apsisfresko ,,Aufnahme
Mariens in den Himmel* im Dom zu Brixen, wo er auch zum
letzten Mal die Trogerfarben aufleuchten laft.

Nicht nur Maria besiegt den Drachen des Bosen: in allen
Fresken Trogers triumphiert das Gute. Besonders kommt dies
im Vierungsfresko dieser Kirche zur Geltung, wo der glorreich
Auferstandene Tod, Teufel und Venus als Verfiihrerin in die
Tiefe stiirzt. Die Venus freilich soll sich dereinst in seiner zwei-
ten Ehe bitter an dem Kiinstler richen.

Die beiden Altarblitter, ,,Die Kreuzigung des hl. Andreas*”
am Hauptaltar und die ,,HI. Dreifaltigkeit* am linken Seitenal-
tar, dem Michaelsaltar, sind mit 1730 datiert, die ,,Hl. Dreifal-
tigkeit* auch signiert. Die Fresken hingegen sind weder datiert
noch signiert: auch nicht dokumentiert. Die Hand Trogers ist
zwar deutlich erkennbar, doch gibt es verschiedene Ansichten
iiber die Entstehungszeit. Gregor Schweighofer argumentiert
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hier mit zwingender Logik: 1729 wird die Kirche eingeweiht,
auch schlieBt das Stift noch in diesem Jahr einen Vertrag mit
dem St. Péltner Stukkateur Johann Pockh. Man hat es eilig, die
Kirche zu vollenden. Das Geriist steht noch. Ein neues Geriist
zu einer spéteren Zeit hitte Geld und Miihe gekostet, auch hit-
te es die Stuckarbeiten beschiddigen kénnen. Also miissen die
Fresken um diese Zeit entstanden sein — 1730. Was dagegen
sprechen kdnnte, sind die sehr schlanken Gestalten, die wir bei
Troger erst in der Gottweiger Zeit wieder finden.

!mmerhin mag es auch einen kiinstlerischen Grund fiir diese
Datierung geben. Troger malt 1731 unter anderem ein recht
grofles Fresko fiir die Spitalskapelle des Primonstratenser
Chorherrenstiftes in Hradisch bei Olmiitz in Mihren: .,Die
wunderbare Brotvermehrung® —ein Thema, das er einige Jahre
spiter, nur wesentlich vollkommener in Geras wiederholt. Wer
Troger nach Mihren empfohlen hat, weill man nicht genau:
Man nennt den Erzbischof Firmian, dann wieder Raphael Don-
ner, was wahrscheinlicher klingt. Es kénnte auch der Abt von
St. André gewesen sein.

Jedenfalls malt er dieses Fresko bereits in seinen Farben
und in seinem Stil. Da scheinen die Platzlfresken in der Pfarr-
kirche St. Andrd ein willkommenes Ubungsfeld gewesen zu
sein. Auch die fehlende Datierung und Signatur mégen darauf
hinweisen, daB der Kiinstler es plétzlich eilig hatte, rechtzeitig
fortzukommen. Er hat ja auch in Hradisch nicht allzuviel Zeit:
Im April 1731 beginnt er dort mit der Arbeit, im September be-
reits muB er nach Melk weiterziehen. So 14Bt sich auch die min-
dere Qualitdt des Orgelfreskos erkldren, das iibrigens auch von
anderer Hand ausgefiihrt sein kdnnte.



ANHANG

Nekrolog im Wiener Diarium
vom 24. Nov. 1762 (Nr. 94)

Den Liebhabern der Mahlerey ist dran gelegen, zu wissen, das
den 26. dieses Monats mit dem hinterlassenen Hausgerithe des weil.
Hrn. Paul Trogers, Mitgliedes und einsmaligen Vorstehers der k. k.
Maler- und Bildhauer-Academie, welcher den 20. Heumonats dieses
Jahres im 64sten seines Alters hier gestorben, auch dessen Zeichnun-
gen, Entwiirfe und Skitzen, die von den mehresten seiner groBern
Werke vorhanden, und sehr fleifig ausgearbeitet sind, in dem griin-
waldischen Hause auf der hohen Briicke den Meistbietenden werden
verkaufet werden. Bey Gelegenheit dieser Ankiindigung wird den
Liebhabern nicht unangenehm seyn, daf man von dem Kiinstler
selbst hier einige Nachricht gebe. Wien hat in einem kurzen Zeitrau-
me an den Herren Jannek, Overfurt, Schinnagel, Unterberger und
Troger fiinf Kiinstler verloren, deren Tod wir um so viel mehr bedau-
ren, je weniger vielleicht ihr Verlust sobald diirfte ersetzet werden.
Von den drey ersten hat der patriotischdenkende, chursdchsische Ge-
sandschaftsrath, Herr von Hagedorn, schon bey ihrem Leben einige
sehr gute Nachrichten (in seinem Werke, betitelt: Lettre 4 un ami de
la Peinture) gegeben; welche Schrift zwar bisher bey den Franzosen,
noch bey den Deutschen einen besondern Beyfall gefunden hat; weil
es fiir die ersten nicht schén genug geschrieben ist, die andern aber
nicht genug Neugier besitzen, die Verdienste ihrer eigenen Nation zu
kennen. Allein die Nachwelt wird denjenigen noch Dank wissen, wel-
che sich die Miihe geben, Nachrichten von unsern verdienten Kiinst-
lern ihr aufzubewahren. Hr. Troger ward im Jahre 1698. den 30 Octo-
ber zu Zell im Pusterthale in Tyrol geboren. Die Diirftigkeit seiner El-
tern nothigte ihn, in dem grifl. firmianischen Hause Dienste zu neh-
men, ob er gleich von seiner ersten Jugend an, das heftigste Verlan-
gen empfand, die Mahlerey zu erlernen. Seine Gliicksumstéinde
schlugen ihn nicht nieder: er suchte und fand Gelegenheit, einem ge-
wissen Joanelli, der ein Priester und zugleich ein geschickter Maler
war, und schon vorher unserm auch unléngst verstorbenen Hrn. Mi-
chael Angelus Unterberger, seinen Landsmann, zur Kunst angefiih-
ret hatte, seine Neigung zu entdecken, und sich die Anweisung dieses
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uneigenniitzigen Mannes zu Nutze zu machen. Die Fihigkeiten und
das Genie unsers Trogers entwickelten sich in kurzer Zeit: sein be-
wundernswiirdiger Fortgang konnte in einem Hause nicht unbekannt
bleiben, welches allezeit Kiinste und Wissenschaften hochgeschiitzet
hat. Um die Liebe zur Zeichnung und zur Mahlerey bey ihm zu unter-
halten, und, wann es nothig wire, noch mehr anzufeuern, wurde er
dem itzigen k. k. geh. Rath und erzbisch. salzburg. obr. Hofmeister
Hrn. Lactanz Grafen von Firmian zur Bedienung zugegeben. Dieser
Herr zeigte schon in seinem zartesten Alter einen ganz ungemeinen
Geschmack an der Mahlerey, worinn er sich auch in reifern Jahren
mit dem gliicklichsten Erfolg zu tiben fortfuhr, wie einige seiner von
ihm selbst in Kupfer geétzten Zeichnungen beweisen. Troger erwarb
sich nach und nach so viel Achtung in dem griflichen Hause, daB das-
selbe glaubete, dem Vaterlande einen Dienst zu thun, wenn es dem
Eifer des jungen Kiinstlers eine seiner wiirdigen Laufbahne 6ffnete.
Er wurde nach Italien geschickt, wozu der First Bischof von Gurk
1000. Rthir. auszahlen lie3. Er gieng zuerst nach Venedig, und von da
nach Rom, wo eine gleiche Liebe zur Kunst zwischen ihm und Herrn
v. Meitens, ietzigen k. k. Academie-Directorn die genaueste Freund-
schaft stiftete. Sie studierten mit so unverdrossenem Fleise nach den
in der Gegend von Rom befindlichen Antiken, dal} sie sich oft ganze
Téage mit Wasser und Brod behalfen, um ihre Uebungen ununterbro-
chen fortsetzen zu kénnen. Von Rom gieng unser Hr. Troger nach
Neapel und Bononien, an welchem letzten Orte er drey Jahre blieb.
Die lebenden Meister, nach welchen er wihrend seiner Abwesenheit
aus seinem Vaterlande studirte, waren Silvester Maniago, Joh. Bapt.
Piazzetta, Seb. Concha, der Cav. Marco Buonfioli, und Franz Solime-
na. Wie sehr ihn die Italiener selbst geschitzet haben, beweisen die
Gemihlde, welche man in Welschland von unserem Kiinstler hat ver-
fertigen lassen. Zu Bononien sieht man von ihm einen Oelberg, zu Pa-
dua bey den Paulanern sehr schéne Mahlereyen auf Leinwand und
auf nassem Kalke, u. s. w. Nachdem er seinen Ruhm genugsam befe-
stiget hatte, gieng er zurtick nach Deutschland, wo er auf Befehl sei-
nes Wohltéters des Bischofs von Gurk bey den Cajetanern zu Salz-
burg die Kuppel malte. Da dieses Werk mit Beyfalle vollendet war,
begab er sich im Jahre 1728 nach Wien, wo ihn der Graf Gundacker
von Althan, unter dessen Schutze und Aufsicht damals die Kiinste in
einem sehr blithenden Zustande waren, zuerst beschéftigte. Auf diese
Arbeit folgten viele andere, die wegen Enge des Raumes nur in der
Kiirze angefiihret werden kénnen: ndmlich, die Gemailde zu St. Andre
an der Trasen, in der Abtey Altenburg bey Horn; in der neuen Ab-
tey Geras; in der St. Elisabeth Kirche zu Presburg; in der Jesuiten Kir-
che zu Raab; in den Abteyen Gétweich, und Molk, in der Domkirche
zu Brixen; bey den Jesuiten zu Trient; in der Pfarrkirche zu Zell sei-
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nem Geburtsorte; in dem Langhause, in der Rathstube und im Spitale
zu Salzburg; in der Hofkirche zu Innsbruck; in der Kirche zu den drey
Eichen; in der Pfarrkirche zu Baden; in dem Kloster der englischen
Friulein zu St. Pélten; in der Abteykirche zu wienerisch Neustadt; im
Stifte Radisch in Médhren, in der Pfarrkirche St. Ulrich, und zu St. Ni-
colas auf der LandstraBe zu Wien; in der Hofkapelle zu Schénbrunn.
Des sel. Hrn. Trogers Composition ist gliicklich, reich und mannigfal-
tig. Oft hat man in derselben den Solimena gemerket, ohne dal3 man
inzwischen sagen konnte, dall er ihm jemals auf eine sklavische Art
gefolget sey. In Farbe, Schatten und Licht aber hat er sich meistens
nach dem Piazzetta gerichtet. Unser Kiinstler étzete auch zuweilen
einige seiner Stiicke malerisch in Kupfer, von denen verschiedene in
den Hiinden der Liebhaber sind. Er hatte iiber dem in die Bildhauer-
kunst eine so tiefe Einsicht, da3 erfahrne Kiinstler die von ihm aus
Gips verfertigte Figuren, Képfe, Leiber mit Ehrfurcht und als Muster
inihrer Art aufbewahren. Erhat mehr Schiiler als je ein auslédndischer
reich besoldeter Maler, gezogen. Unter diesen sind die Vornehmsten
Hr. Hauzinger und Hr. Zeiler von Raita aus Tyrol; von denen der
Letztenim Reiche, und der Erste zu Wien den Ruhm der trogerischen
Schule behauptet. Unser Troger hat die Ehre gehabt, von vielen aus
Begierde nach einer leichten und geschwinden Manier, nachgeahmt
zu werden. Aber nur wenige wolten es diesem aufrichtigen Manne
glauben, wenn er ihnen sagete, daB ihm seine leichte Manier die mei-
ste Miihe gekostet hitte; daher haben auch viele nicht das Wahre, Ge-
lassene und Gute in seinen Schilderungen, sondern nur einige ge-
zwungene Wendungen der Glieder, und die zuweilen iiberhiuften
Gewiinder mit wenigen, aber sehr starken Falten nachgemachet, in
die er zuletzt, um den Geschmack verwdhnter Liebhaber zu befriedi-
gen, verfallen ist; wer diese Fehler in seinen Werken von dem Ubri-
gen abzusondern wei3, wird allezeit erkennen, daB er einer von den
besten Malern gewesen ist, die wir jemals besessen haben.



