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GELEITWORT

Abt Christian Haidinger OSB

Paul Troger und Altenburg — das bedeutet mehr als
nur eine Werksaufnahme, mehr als ein »opus pingen-
di«. Paul Troger hat im Stift Altenburg zusammen
mit Abt Placidus Much als Auftraggeber und Joseph
Munggenast als Baumeister einen barocken Kosmos
geschaffen. Im Dialog der handelnden Personen er-
eignen sich die Themen. Wenig Vertragstext und kur-
ze Quittungsbescheinigungen lassen den intensiven
Gesprichskontakt mehr erahnen als sie ihn belegen.
Die Theologie in den Darstellungen ist bis heute ak-
tuell und herausfordernd. Bilder des Himmels und der
menschlichen Seele sind zu einer Komposition verwo-
ben, die ihresgleichen sucht. Die unmittelbare Schon-
heit des Ortes, die Tiefendimensionen der Bilder in
Verbindung mit den wunderbaren Farbraumen und der
atemberaubenden Lichtregie lassen Stift Altenburg zu

einer einmaligen barocken Inszenierung werden.

Der Heterotopos, der aus dem Gestaltungswillen der
barocken Vorstellungen entstanden ist, macht das
Kloster heute zu einem der wichtigsten barocken Le-
bensorte, die in Europa iiber die Jahrhunderte hinweg
lebendig sind. Die Herausforderung, einen derartigen
Topos weiter zu gestalten, stellt sich der Mdnchsge-
meinschaft und ihren Weggefahrten sowie den Mitar-
beiterinnen und Mitarbeitern immer wieder neu. Dass
es dabei nicht allein um die Erhaltung historischer
Substanz gehen kann, liegt auf der Hand. Jede Gene-

ration hat je nach ihren Moglichkeiten versucht, den

Lebensraum Kloster weiter auszubauen, Infrastruktu-

ren zu schaffen und neue Nutzungskonzepte zu finden.

An diesem Ort ereignet sich seit nahezu 900 Jahren be-
nediktinische Lebensgestaltung. Eine Ménchsgemein-
de, schon zu Beginn als klein zu bezeichnen, beginnt
1144 mit dem klosterlichen Leben auf diesem Felspla-
teau hoch iiber den Uferhingen des Kamp. An kaum
einem anderen Ort Niederdsterreichs ist eine derartige
Vielfalt an Stilen in Architektur und Raumgestaltung
gegeben. Die vorgefundenen Strukturen wurden von
den nachkommenden Generationen unterschiedlich
behandelt. Rigorose Neudefinitionen, kunstvolle In-
tegration des Vormaligen und mutige Kompositionen
von Bauwerken in die Landschaft, die der Kampfluss
seit Jahrmillionen formt und préigt, machen die Stif-
tung aus dem Jahr 1144 bis zum heutigen Tag zu einem

lebenssprithenden Ort der umfassenden Begegnung.

Die vorliegende Publikation mdchte die Besucherin,

den Besucher gleichsam an der Hand nehmen und
in diese Lebenswelt einfiihren. Dabei sollen Zusam-
menhédnge erldutert, Hintergriinde bewusst gemacht
und Inhalte entschliisselt werden. Paul Troger ist als
Kiinstler und Mensch geprdgt von vielen Einfliissen.
Seine Abstammung und sein Bildungs- und Ausbil-
dungsweg machen ihn zum bemerkenswert Priigen-
den, der in der Fremde eine Heimat findet, die sein
Andenken in seinem Werk nicht nur bewahrt, sondern

ihn selber darin lebendig hilt.

Wir Ménche danken ganz besonders Andreas Game-
rith, der seit mehr als zwei Jahrzehnten in unserem
Haus eine Heimat gefunden hat, die ihre Positionsbe-
stimmung im umfassenden Werk Paul Trogers findet.
Schon friih hat er begonnen, das Werk dieses Malers

fiir sich zu entdecken, dem Kiinstler und dem Men-

schen iiber die Jahrhunderte hinweg iiber die Schul-
ter und ins Auge zu schauen. Ebenso danken wir Frau
Prof. Dr. Monika Dachs-Nickel fiir ihren Beitrag und
die profunde wissenschaftliche Begleitung dieser
Publikation. Paul Trogers Malerei iiberzeugend im
modernen Medium der Fotografie festzuhalten, ist
Dieter Schewig gelungen. Dafiir danken wir ihm sehr

herzlich.

Eintreten und schauen lernen, erkunden und Raum fiir
Raum erfassen konnen, das moge durch diese Arbeit
vielen Interessierten in neuen, bisher ungeahnten Di-

mensionen geschenkt sein!
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“0“ n Bls l Paul Troger

»HL Benedikt im Gebet«

ehem. Maria Dl‘cicichcq. Pfarrhof,”

c ::,

n“ ) o auch:  Konzept, conceptus,  (ikonologisches)
Den Auftraggebern kam bei barocken GroBprojekten Programm.
wie dem Neubau des Stiftes Altenburg immense Be-

deutung zu. So wenig iiber den Altenburger Abt Placi-
dus Much (1685 — 1756) iiberliefert ist, so bedeutsam

Als concetto wird die inhaltliche Ausrichtung eines
Kunstwerkes bezeichnet. In der Barockzeit etablierten

i i iir die Realisierung des Bau-

scheint seine Rolle doch fiir

vorhabens gewesen zu sein. Nicht nur fiir die inhaltli-

sich inhaltliche Zusammenhédnge innerhalb einzelner
Kunstwerke einer Raumausstattung. Der Auftraggeber

. . : rtlich, . : Twwed -

che Orientierung zeichnete der Prélat verantwort und der Kiinstler entwickelten, teilweise unterstiitzt

: in seiner . .

auch die Finanzierung des Unternehmens lag in s von concettisten (sozusagen Fachleuten fiir gelehrte

Verantwortung.

Spielereien) Aussagen, die verschliisselt im Kunst-

werk verborgen sein sollten.

Den Ordensgriinder der Benediktiner, den hl. Bene-

dikt, stellte Troger um 1746 in einem Olgemilde dar,
.. L1 Altni Paul Troger zu
Uber das personliche Verhiltnis von

Ma“a Dr elelChel‘] beiand und das
Ab la du k W g gesag s 1941 in

heute verschollen ist. Der greise Heilige, als Einsied- Das Altenburger Programm, das von den emblema-
| | | | | r_ 1 k4 . . . . . .
B e ler vor einem Marienbild wiedergegeben, wird von  tisch gedeuteten drei Rosen des Stiftswappens aus-
rden
ohnli ‘mlosen »Vertrag« ausgemacht wurden,
gewdhnlich form

geht (»Weiheit, MaBigung und Liebe«), zihlt zu den

wichtigsten concetti der katholischen Frithaufkldrung.

der undurchdringlichen Finsternis des Bildraumes auf
lisst auf eine gewisse Vertrautheit schlieBen. eine ornamenthafte Arabeske verkiirzt. Mit der nach

g Wendeten “Citlgkelt der l:kStaSc fii :
Der dr elBlg a}lllg zun Abt gewahlte Welnbauelnsohn nnen ge

Der Verfasser ist unbekannt, wenngleich man von Abt

das Olbild beispielhaft in Trogers Spétwerk ein.
sanierte in seinen ersten Regierungsjahren ab 1715 die

Placidus Much als Inventor ausgehen kann.
Finanzen des Hauses. Durch die Forderung des Wein-

handels vergroBerte er die materielle Basis des Stiftes.
In verschiedenen Gremien der Niederdsterreichischen
Landesregierung vertreten, nutzte er ab 1730 seine
privaten Geldmittel fiir den Um- und Neubau seines
Klosters. Bei seinem Tod 1756 hinterlief er trotz der
gewaltigen Bauvorhaben keine Schulden — nicht nur
zu Verwunderung der Zeitgenossen... N
»Portrait des Abtes Placidus Much«

Altenburg, Stiftssammlungen.



Die klassische Definition der Freskotechnik besagt,
dass die kalkechten Pigmente, nur in Wasser angeteigt
oder —gelost, in eine Lage noch frischen Putzes gemalt
werden und — aufgrund einer chemischen Reaktion —
mit dieser eine duBerst bestindige Bindung eingehen.
Im 18. Jahrhundert entstanden Fresken zumeist in
Mischformen; neben Partien, die »a fresco«, also
frisch, in den Putz gemalt wurden, lassen sich auch
groBe Secco-Teile nachweisen. Hier wurden die Far-
ben mit einem zusitzlichen Bindemittel an den Putz

gebunden. Die Freskomalerei des 18. Jahrhunderts

Bei Paul Troger und seiner Werkstatt gestaltete sich

der Werkprozess — soweit aus Dokumenten und

restauratorischen Analysen ersichtlich — zumeist
folgendermafen:
. Die Grundlage der Malerei bildete das

Gewdlbe. Im Fall der GroBen Kuppel bestand die-
ses aus einer ca. 50 cm dicken Ziegelmauerung. Mit
einem ein- oder zweilagigen Ausgleichs- und Grob-

putz wurde eine einheitliche Fldche fiir die Bemalung

geschaffen.

war nicht Bestandteil der (akademischen) Ausbildung

A
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eines Malers — die Technik und ihre Mischformen hin-

gen stark von handwerklichen Erfahrungen ab.

o 22

[lustration Freskant
bei der Arbeit (Hrasko)




o In einem ersten Schritt wurde (Abb. links
oben) durch Werkstattmitglieder und Schiiler die zu
bemalende Fliche vollkommen mit Papier bedeckt.
Auf diese Kartons (cartone = groes Papier) zeichnete
der Kiinstler »mit Rues«, mit Kohle, seine Figuren im
Mafistab 1: 1.

Zur Kontrolle konnte der Geriistboden aufgehoben
und die Kartons »von unten« kontrolliert werden. Da-
nach wurden die Kartons abgenommen und der Putz

angetragen.

. Nach Anleitung des Meisters waren die
Maurer angehalten, partienweise Feinputz auf den
bestehenden Grob- und/oder Ausgleichsputz aufzutra-
gen. Die GroBe dieser Felder richtete sich nach dem
Urteil des ausfiihrenden Kiinstlers — um eine Fresko-
bindung zu erzielen musste die Bemalung innerhalb
von ca. 8 Stunden nach dem Anziehen des Putzes
(= wenn der Putz sich nicht mehr leicht mit dem Dau-

men driicken ldsst) erfolgen.

. Vor der Bemalung wurden die (nach Figu-

ren ausgeschnittenen) Kartons nochmals auf den Putz
aufgelegt. Mit einem harten Gegenstand — teilweise
geniigte auch der Pinselstiel... — wurden die Linien
des Kartons in den weichen Putz gedriickt. Diese Rit-
zungen dienten als Orientierung wihrend der Malerei

(ADb. rechts oben).

° Fiir das Malen wurden die Farben mit ei-
nem Kalkzusatz in Wasser angeriihrt; teilweise wur-
de auch Kasein, ein aus Topfen gewonnener Leim,

beigemengt.

Gemalt wurde im Stehen, nicht im Liegen: Ein lie-
gender Maler wiire in seiner Bewegungsfreiheit sehr
eingeschriinkt gewesen; der Pinsel sollte auch nicht di-
rekt iiber den Augen gefiihrt werden, um Verédtzungen
durch herabtropfenden Kalk der Farbe zu vermeiden
(ob Troger die manchmal empfohlenen Brillen beim

Arbeiten getragen hat, ist nicht bekannt).

Im Unterschied zu anderen Kiinstlern verzichtete Tro-
ger im Stadium des Freskos auf eine detaillierte Aus-
fihrung der Bildgegenstinde. Vielmehr wurden die
Figuren von ihm (oder seiner Werkstatt) nach Angabe
der Ritzungen nur in einem Mittelton ausgefiihrt; kei-
ne hellen Lichter, keine dunklen Schatten (Abb. links

oben).

In diesem Zustand lieB man den Putz etwa drei Wo-

chen lang trocknen.

. Nach ausreichender Trocknungszeit wur-
de das Fresko »retouchiert«, d.h. die Modellierungen
und Feinzeichnungen, die noch ungeniigend erarbeitet
waren, wurden gestaltet (Abb. rechts oben). In diesem

Schritt entstanden die dunklen Schatten, die dem Bild

Tiefe verleihen, aber auch die hellen Lichter. Jetzt
brachte Troger mit diinnem Kalk die Strahlenkrone
beispielsweise der »Immaculata« an, diinne Kalklasu-
ren ahmen hier die durchscheinenden Qualititen des
Lichtes nach.

Bei der Secco-Malerei versetzte Troger die Farben mit
Ei (und Olen?) als Bindemittel. Auf der angenetzten
Putzoberfliche erlaubte die Eitempera eine Malweise,
die sehr der Arbeit an den Olbildern dhnelte. Aller-
dings waren Korrekturen nur beschrinkt méglich: ein-
mal vom Putz aufgenommene Farbe konnte nicht mehr

entfernt werden.

L Letzte Korrekturen wurden in Kreide ange-
bracht. Mit diesem Schritt war die Arbeit am Fresko

abgeschlossen.
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Trogers Honorare erreichten durchaus beachtliche
Hohen; seine Forderungen fiir die Altenburger Biblio-
theksfresken 1742, 1000 Gulden, entsprechen in etwa
dem Jahresgehalt des Abtes als Landtagsabgeordneten
(1755). Dennoch nehmen sich seine Preisvorstellun-
gen bescheiden aus im Vergleich mit den Malerfiirsten
seiner Zeit — vor allem dem geschétzten italienischen

Virtuosen.

Paul Troger,
Malereien fiir Stift Altenburg (1732 — 1742)

3.360.- / 6.000.-
Trogers Auftragsvolumen fiir Altenburg umfasst
3.360 Gulden in dokumentierter Form; insgesamt darf
(bei Schitzung fiir die nicht dokumentierten Kosten
fir die Altarbilder und den Marmorsaal) eine Summe
von anndhernd 6000 Gulden in 10 Jahren angenom-
men werden.
Johann Michael Rottmayr,
Freskomalerei Karlskirche, Wien (1725 - 1730)

7.000.-

Zum Vergleich: Fiir die vier Kreuzarmfresken erhielt
Rottmayr 1600 Gulden, eine Summe, die beinahe Tro-
gers Honorar fiir die Grofle Kuppel der Altenburger
Stiftskirche entspricht.

Johann Michael Rottmayr,
Freskomalerei Peterskirche, Wien (1713/14)

Daniel Gran,
Fresko der Hofbibliothek (heute: Nationalbibliothek),
Wien (1726 — 1730)

Martino und Bartolomeo Altomonte,
Deckenfresko Marmorsaal St. Florian (1722 - 1724)

4.300.-
Franz Anton Maulbertsch,
Freskomalerei Piaristenkirche Maria Treu,
Wien (1752)
0/1.500.-

Der 28-jdhrige Maulbertsch hatte sich den Piaristen

angetragen, die Kuppel ihrer neuerrichteten Kirche

»absque pretio«, unentgeltlich, zu malen; als gratiale

zeigten sich die Piaristen mit 500 Gulden erkenntlich.

So unrentabel das Projekt anmuten mag, bedeutete er

fiir den jungen Kiinstler einen ungeheuren Prestigeauf-

trag in der Residenzstadt.

Giovanni Battista Tiepolo,

Stiegenhausfresko Wiirzburg (1752/53) — 19 x 32 m
15.000.-

Placidus Much (Schreiber)/Paul Troger

Empfangsbestiitigung fiir das Honorar
der Preshyteriumsfresken von Altenburg,

Altenburg, Stiftsarchiv.

Paul Troger

»Menschwerdung des Messias aus der Jungfrau«
= Detail: Puttengruppe mit der Signatur
Altenburg;-Stiftskirche,GroRe Kuppel, Ostseite.

—
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INVENIT ET PINKIT

Mit der Formel »Paul Troger hat [das] erfunden und
gemalt« signierte der Maler die GroBe Kuppel in der
Altenburger Stiftskirche. Die Signatur ist prominent
in die Mittelachse gesetzt und durchbricht die Ilusion
des Bildwerks, platzierte Troger doch das Signum sei-

ner Autorenschaft auf einer an sich atmosphérischen
Wolkenbahn.

Welchen Anspruch Troger mit der F ormulierung »In-
venit« erhob, ist nicht ganz klar; bezieht sie sich le-
diglich auf die Komposition, den Bildaufbau und die
Figurenfindung, oder war der Kiinstler etwa auch aktiv

an der Erarbeitung des Bildthemas beteiligt?
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Anonymer Kanzleischreiber von Altenburg/Paul Troger
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s 4 / M /ﬁ Auch fiir Olbilder stand Troger seinen Auftraggebern
s’ ‘”‘“"’”"“/ "%M B 'é“’[””;’ 26 Wy 39 gerne zur Verfiigung - Gemilde fiir Altire, Galerien,

3 2 p/;ﬁy oo » Ménchszellen und Prilaturen verliefen in ansehnli-
cher Zahl sein Atelier. Im Unterschied zu seinen hel-
len Fresken schitzte der Kiinstler in seinen Olbildern
getragene, dunkle Téne, aus denen einzelne Figuren ‘
hervorleuchten. ‘
Trogers Olbilder entstanden nicht vorort, sondern |
wurden in der Wiener Werkstitte des Kiinstlers an- )
gefertigt — zumeist wihrend der Wintermonate, wenn

nicht an Fresken gearbeitet werden konnte. Die teil-

weise sehr grofen Formate wurden nach Fertigstel-

Eine Naturalentlohnung in Wein war fiir Stift Alten-  lung gerollt an ihren Bestimmungsort verschickt. ﬁ
burg besonders giinstig, da das Kloster selbst iiber eine ) » .t fmaer
entsprechende Produktion verfiigte. Sein »NuBberger«  Im Gegensatz zu Freskomalereien sind Olgemailde »Verfolgung der Frau durch den Drachen und Lobpreis der 24 Alteste:]«
aus NuBdorf/Wien galt als einer der besten Weine Os-  sozusagen »empfindlicher«: Die Bewegung der Lein- ‘ _Detail: Adiisiia
terreichs, der Eimer erzielte Preise bis zu 8 Gulden  wand, die auf Anderungen des Raumklimas reagiert, ‘ Altenburg, Stifiskirche, Westseite der GroBen Kuppel.
(1742). und das Nachdunkeln des Bindemittels Ol setzten den |

Zum Vergleich: Wein aus Frauenhofen konnte um 36 Kunstwerken in der Vergangenheit erheblich zu. FWE@Q [t: 5\% g

Kreuzer erstanden werden — der Liter NufSberger be- ikl HM

saff somit den Gegenwert von 13 Litern Frauenhofener Eine auffallige Figur findet sich an der Westseite der ~ Die Haltung der Pilgerin greifen Figuren im Feld iiber
Wein, der »zum Essigmachen« verwendet wurde.... Kuppel: Als einzige trigt sie griin, als einzige nimmt  dem Chorgestiihl auf. Auch der hl. Petrus am Hochal-

| sie direkten Blickkontakt mit den Betrachtern auf. tarbild »zitiert« mit seiner an die Brust gelegten Hand

Fiir die GroBe Kuppel der Stiftskirche erhielt Troger F . .
und in seiner Beinhaltung die Pilgerin.

10 Eimer NuBberger (ca. 580 Liter), fiir die Kaiser- Erstmals tritt diese Figur in der vorderen Chorkuppel
stiege 5 Eimer (ca. 290 Liter). Im Fall der Kaiserstiege auf. Dort ist sie als Pilgerin in einen strahlend blauen
bedeutete der Wert des Weindeputates mit 40 Gulden \ Mantel gekleidet. Griin ist dort nicht nur ihr Képp-
ein »Trinkgeld« in der Hohe von 10 Prozent. | chen, auch ihre Gewandfarben Blau und Gelb ergeben

griin (blau + gelb = griin).



Mit einem Chronogramm datierte Troger das Hoch-
altargemilde. Die GroBbuchstaben der Inschrift erge-

ben, als romische Zahlen addiert, das Jahr 1734:

LaMberte aVXILIare
Del tV qVoqVe VIrgo preCare

50+1000+5+10+1+50+1+500+1+5+5+5
+5+1+100=1734

Die gereimte Inschrift bedeutet in ihrer Ubersetzung:
«Lambert, hilf! Auch Du, Jungfrau, bitte bei Gott [fiir
uns]!« Mit ihr werden der Klosterpatron und die Got-

tesmutter um ihre Fiirsprache bei Gott angerufen.

Die in Altenburg erhaltenen Dokumente zu Trogers
Fresken wurden mit drei unterschiedlichen Siegeln
unterfertigt. Die ersten Vertrdge 1732/33 siegelte der
Kiinstler mit einem Ring, der Trogers verschlungene
Initialen zeigt; ihn schenkte er nach dem 13. Juni 1733
Johann Jakob Zeiller, der ihn um seine eigenen Ini-
tialen erweiterte, IZ. (In dieser erweiterten Form fin-
det sich das Siegel auf Zeillers Zahlungsbestdtigung
fiir die acht kleinen Liinettenfresken der Bibliothek,
1742). Fiir den Vertrag zur Groflen Kuppel verwende-
te Troger, in Altenburg einmalig, einen ovalen Ring

mit seinen Anfangsbuchstaben.

Siegel Paul Trogers ab November 1733

Paul Troger
»Aufnahme Mariens in den Himmel«

- Detail: Klosterplan mit
Inschrift vor dem hl. Lambert

Altenburg, Stiftskirche, Hochaltarbild.

Ab der Zahlungsbestétigung vom November 1733
bediente sich Troger erneut eines neuen Rings mit
Merkurstab. Dieses Emblem betont die Bedeutung des
Malers als »Rhetoriker«, als in seinen Bildern redege-

wandten Kiinstler.

Siegel Paul Trogers (14. Juni 1733)

Der Mythos des »Trogerblaus«, die Vorstellung eines
geheimnisvollen, Troger vorbehaltenen Farbstoffs,
wurde erst im 20. Jahrhundert etabliert. Dahinter ver-
birgt sich das Pigment Smalte, ein Farbstoff, der um
1600 in Mitteleuropa den bisher bevorzugten Azurit
verdrdngte. Das Pigment besteht aus pulverisiertem
(Kali-)Glas, bei dem Kobalt als farbender Bestandteil
dient. Smalte — der Wortstamm verweist auf »Ge-
schmolzenes« — ist der Emaillefarbe verwandt. Wih-
rend das Pigment gut fiir Freskomalerei geeignet ist,

kann es nicht mit Ol vermalt werden.

Der starke Effekt, den Trogers Einsatz von Blau
kennzeichnet, basiert auf mehreren, vom Kiinstler
geschickt beriicksichtigten Phéinomenen: dem hohen
Stellenwert der Farbe (der sich in fast allen Kulturen
nachweisen lisst) und der Kombination mit Weil}, wo-
durch die gemalten Stoffe sich im hellen Licht aufzu-
16sen scheinen; nur in den Schattenpartien behilt das

Blau seine Intensitit.
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